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Íàèëÿ Ôàèê Êûçû Ìàììåä-Çàäå

Ñîâðåìåííàÿ àçåðáàéäæàíñêàÿ õîðåîãðàôèÿ:
îñîáåííîñòè ñòèëèçàöèè ôîëüêëîðà

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу со вре мен ных тен ден ций в хо ре ог ра -
фии Азербайджана, рас смат ри ва е мой как мно го мер ный куль тур ный фе но мен.
Основ ное вни ма ние уде ля ет ся спе ци фи ке раз ви тия азер бай джан ско го тан ца на
со вре мен ном эта пе. Вы яв ля ет ся клю че вая ха рак те рис ти ка про цес са – пе ре ход
от по вер хнос тной сти ли за ции фо лькло ра к его глу бо кой де ко нструк ции, что
пред по ла га ет ана ли ти чес кое пе ре осмыс ле ние плас ти чес ких, рит ми чес ких и
сим во ли чес ких эле мен тов тра ди ци он ных тан цев (яллы, мир зе йи и др.) и их син -
тез с тех ни ка ми contemporary dance, не оклас си ки и ви зу аль но го те ат ра.

Клю че вые сло ва: азер бай джан ская хо ре ог ра фия, со вре мен ный та нец, на -
ци о наль ная иден тич ность, де ко нструк ция фо лькло ра, contemporary dance, тра -
ди ция и ин но ва ция, му гам, ген дер ные роли, хо ре ог ра фи чес кая лек си ка, куль -
тур ная реф лек сия.

о рео гра фия пред став ля ет со бой не отъ ем ле мый ком по нент
куль тур но го раз ви тия че ло ве че ст ва, вы пол няя зна чи мые со -
цио куль тур ные функ ции. Та нец как струк тур но ор га ни зо ван ная
фор ма хо рео гра фи че ско го ис кус ст ва вы сту па ет не толь ко сред -
ст вом ки не сте ти че ско го вы ра же ния, но и слож ным куль тур ным

фе но ме ном, ре пре зен ти рую щим ха рак тер ные чер ты кон крет ной ис то ри че ской
эпо хи и эт ни че ской общ но сти. Хо рео гра фи че ские по ста нов ки спо соб ны транс -
ли ро вать и со хра нять куль тур ные тра ди ции, на цио наль ную иден тич ность, сти -
ли зо вать фольк лор ные мо ти вы, сле до ва тель но, вы сту пать ин ст ру мен том со -
хра не ния не ма те ри аль но го куль тур но го наследия.

Ста нов ле ние на цио наль но го ис кус ст ва, в осо бен но сти хо рео гра фи че ско го,
стро ит ся ис клю чи тель но на са мо быт но сти, пре ем ст вен но сти и ус той чи во сти в
на цио наль ной иден тич но сти. В от ли чие от фольк ло ра, на род но го тан ца, ба лет
как жанр впи ты ва ет в себя не толь ко тра ди ции про шло го «зо ло то го века» рус ско -
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го ба ле та, но и ре гио наль ные осо бен но сти, са мо быт ные на цио наль ные чер ты.
Ста нов ле ние хо рео гра фи че ско го ис кус ст ва Азер бай джа на име ет бо га тей шие
национальные традиции, которые нашли отражение в балете и музыке к
театральным постановкам.

Со вме ст ная ра бо та вы даю щих ся хо рео гра фов и ком по зи то ров Азер бай джа -
на при нес ла по ис ти не вы даю щие ся пло ды. Были соз да ны под лин ные ше дев ры
на цио наль но го ба ле та, за ко рот кий пе ри од сфор ми ро вав ше го ся уни каль но го ре -
пер туа ра: «Де ви чья баш ня» А. Ба дал бей ли, «Шур», «1001 ночь», «На си ми»,
«Ни за ми» Ф. Ами ро ва, «Раст» Ния зи, «Тро пою гро ма», «Семь кра са виц», «Лей -
ли и Медж нун» К. Ка рае ва, «Кас пий ская бал ла да» Т. Ба ки ха но ва, «Гюль шен»
С. Гад жи бе ков, «Чер нуш ка» А. Аб ба со ва, «Тени Го бу ста на» Ф. Ка рае ва, «Ба бек», 
«Пу те ше ст вие на Кав каз», «Вальс на де ж ды» А. Али за де, «Бе лое и чёр ное»
Х. Мир за за де, «Ле ген да о люб ви» и «По эма двух сер дец» А. Ме ли ко ва, и дру гие
вы даю щие ся про из ве де ния, став шие не отъ ем ле мой ча стью куль тур но го на сле -
дия стра ны.

Слож ным эта пом соз да ния лю бо го хо рео гра фи че ско го про из ве де ния – сти -
ли за ция – под черк ну тая ими та ция ори ги наль ных осо бен но стей оп ре де лен но го
сти ля. Сти ли за ция на род но го тан ца, за клю ча ет ся в уме нии гра мот но со че тать
со вре мен ные, ак ро ба ти че ские дви же ния и трю ки с истинно народными
движениями, фольклорными мотивами [1].

Яв ле ния сти ли за ции в ис то рии ис кус ст ва обу слов ле ны взаи мо свя зью ме ж -
ду про шлым и на стоя щим, раз лич ны ми на цио наль ны ми куль ту ра ми. Сти ли за -
ция дает воз мож ность вос соз дать и пе ре дать ат мо сфе ру ис то ри че ской и на цио -
наль ной сре ды, до бить ся мно го пла но во сти ху до же ст вен но го об раза. Сти ли за -
ция мо жет спо соб ст во вать уси ле нию вы ра зи тель но сти в про из ве де ни ях ис кус -
ст ва. Не со мнен но, од ним из про яв ле ний сти ли за ции в хо рео гра фи че ском ис -
кус ст ве яв ля ет ся ха рак тер ный та нец [2]. Стре мясь най ти ис то ки фольк лор но го
тан ца в пря мом со от но ше нии его с раз лич ны ми тан це валь ны ми ви да ми, мож но
най ти не толь ко един ст во, но и про ти во ре чия, при бли жен ность друг к дру гу или
уда лен ность в раз лич ные пе рио ды раз ви тия хо рео гра фи че ско го ис кус ст ва. Во -
брав в себя об раз ное на ча ло, суть ха рак те ра, «на род ный мо тив», ха рак тер ный
та нец не пред став ля ет со бой точ но го по до бия на род ной пля ски, не ко пи ру ет
фольк лор ный та нец. Он по этич но и ху до же ст вен но прав ди во вы ра жа ет на род -
ный дух, ук руп няя и уг луб ляя чер ты на род но го ха рак те ра, за ло жен ные в пер во -
ис точ ни ке. Вме сте с тем ха рак тер ный та нец оп ре де ля ет не толь ко об раз ность,
вы ра зи тель ность и эмоциональность танца народного, но и вмещает в себя
сплав различных видов сценического танца. Сложнее создать для сцены
стилизацию фольклорного танца, с соблюдением аутентичного звучания
музыкального материала и пластического языка.
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Сти ли за ция на блю да ет ся уже в ХIХ веке в эпо ху Ар ту ра Сен-Ле о на в рус ском
ба ле те. Это было со че та ние сти ли зо ван ной клас си ки с не ко то ры ми эт но гра фи -
че ски ми дви же ния ми. Дви же ния ха рак тер но го тан ца сти ли зо ва лись в прин ци -
пах тан ца клас си че ско го. В ос но ве сво ей, про ис хо дя от того или ино го на род но го
тан ца, они смягчались, округлялись, обретали большую плавность.

Ре фор ма то ром ба ле та был Ми ха ил Ми хай ло вич Фо кин, ко то рый стре мил ся 
очи стить ха рак тер ный та нец от уже ус то яв ших ся штам пов. Рез ко вы сту пая про -
тив «ста ро го ба ле та», стре мясь ото рвать ся от тра ди ций, М. М. Фо кин чер па ет
сти ли сти че ские сред ст ва по всю ду, в том чис ле Ай се до ры Дун кан, в ко то ром ес -
те ст вен ная по ста нов ка тела, ног и рук про ти во пос тав ля ют ся клас си че ским port
de bras, пря мо го кор пу са и ус та нов лен ных па. Жи во пись, ин дий ская скульп ту ра,
стро гие фи гу ры древ не го Егип та, пер сид ские ми ниа тю ры, япон ские и ки тай ские
ак ва ре ли, ис кус ст во ар хаи че ской Гре ции пи та ют твор че скую фан та зию Фо ки на, 
по мо га ют ему из мыш лять под час прин ци пы но вых дви же ний и поз. И, на ко нец,
му зы ка (а у Фо ки на су ще ст ву ет яв ное при стра стие к ком по зи то рам ро ман ти кам
и им прес сио ни стам) оп ре де ля ет ос нов ной ха рак тер тан ца. Впро чем, му зы ка
воз дей ст во ва ла на Фо ки на боль ше на строе ни ем, чем со дер жа ни ем. Фо кин вы -
сту па ет по бор ни ком ак ти ви за ции ра бо ты рук и кор пу са, ра ту ет за такие
положения тела в танце, которые имели до него малое и лишь весьма
однообразное применение. Характерный танец Михаила Михайловича заметно
отличается от танцев его предшественников.

В боль шей сте пе ни сти ли за ция кос ну лась по ло же ний ног, они «об ра ще ны
ко ле ня ми и ступ ня ми внутрь (en dedans) то гда, ко гда это тре бу ет ся, или вы во -
рот ны, если это нуж но сам не за ме чая это го, Фо кин так же, как все пред ше ст -
вую щие ре фор ма то ры, на чи на ет со сме шан ных жан ров» [3, с. 16]. Для соз да -
ния сти ли зо ван но го тан це валь но го но ме ра по ста нов щи ком взят фольк лор -
но-эт но гра фи че ский ма те ри ал.

Пе ре ра бо тав его об раз цы, соз да ет ся сти ли зо ван ная со вре мен ная сце ни че -
ская вер сия, ко то рая при да ёт хо рео гра фи че ской по ста нов ке за вер шён ность и
де ла ет её бо лее дос туп ной ка ж до му зри те лю. Про яв ле ни ем прин ци па хо рео гра -
фи че ской сти ли за ции яв ля ет ся обо га ще ние клас си че ско го тан ца эле мен та ми
на род но го, фольк лор но го ма те риа ла. В слу чае по ста нов ки хо рео гра фи че ско го
но ме ра с ис поль зо ва ни ем сти ли за ции на род но го тан ца эле мен ты на род но го
тан ца впле та ют ся в ка че ст ве де та лей в ри су нок клас си че ско го тан ца. На род ный
та нец в свое вре мя сыг рал боль шую роль в фор ми ро ва нии клас си че ско го танца.
Классический танец, обогащаясь в процессе своего развития языком народного
танца, привносил в него некоторые свои особенности [4].

Изу че ние тан цев на ро дов мира и ре гио наль ных сти лей опи ра ет ся на ряд спе -
циа ли зи ро ван ных из да ний, по свя щен ных как кон крет ным на цио наль ным тра ди -
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ци ям, так и их срав ни тель но му ана ли зу. Зна ко вым тру дом, за фик си ро вав шим
бо гат ст во тан це валь ной куль ту ры на ро дов СССР в пер вой по ло ви не XX века, яв -
ля ет ся сбор ник К.Я. Го лей зов ско го «Тан цы на ро дов СССР» [6]. Ме то ди ку пре по -
да ва ния баль ной хо рео гра фии, во брав шей в себя ин тер на цио наль ные влия ния,
из ла га ет В.М. Стри га нов в по со бии «Баль ные тан цы на ро дов мира» [7]. От дель -
ные яр кие тра ди ции пред став ле ны в уг луб лен ных ис сле до ва ни ях, та ких как ра -
бо та Н.Р. Эль я ша «Ис пан ские тан цы» [8], по свя щен ная тех ни ке и сти ли сти ке
фла мен ко и дру гих ис пан ских форм, и труд И.В. Си рот ки ной «Тан цы ла ти но аме -
ри кан ской про грам мы» [9], сис те ма ти зи рую щий по пу ляр ные со ци аль ные и сце -
ни че ские тан цы Ла тин ской Аме ри ки.

Хо рео гра фии при су ща зна чи мая ком му ни ка тив ная функ ция, обес пе чи ваю -
щая осу ще ст в ле ние меж куль тур но го диа ло га. Ин сти ту цио наль ные фор мы про -
фес сио наль но го взаи мо дей ст вия – ме ж ду на род ные фес ти ва ли, га ст роль ная
прак ти ка ба лет ных трупп и ака де ми че ские об ме ны – спо соб ст ву ют про цес су
вза им но го обо га ще ния хо рео гра фи че ских тра ди ций. Куль ми на ци ей ука зан ных
про цес сов вы сту па ет фор ми ро ва ние син кре ти че ских ху до же ст вен ных сис тем,
ин тег ри рую щих эле мен ты клас си че ско го ба ле та, джа зо во го тан ца, фольк лор -
ных и ур ба ни сти че ских хо рео гра фи че ских на прав ле ний.

Мор фо ло ги че ский фун да мент хо рео гра фи че ской ком по зи ции со став ля ют
тан це валь ные эле мен ты, ре пре зен ти рую щие струк ту ри ро ван ные ки не зи че ские
пат тер ны. К ба зо вым струк тур ным ком по нен там от но сят ся: те ло дви же ния, рит -
ми че ская ор га ни за ция, пла сти ка и про стран ст вен ная ин те рак ция. Ка ж дый эле -
мент об ла да ет спе ци фи че ской тех ни кой исполнения, детерминированной
стилевой парадигмой и хореографической традицией.

Уни вер саль ная при ро да тан це валь ных эле мен тов про яв ля ет ся в их струк ту -
ро об ра зую щей функ ции при соз да нии хо рео гра фи че ских ком по зи ций вне за ви -
си мо сти от сти ле вой на прав лен но сти (клас си че ской, со вре мен ной или фольк -
лор ной). Об ще при ня тая ис кус ст во вед че ская так со но мия вы де ля ет сле дую щие
ка те го рии: дви же ния (ки не зи че ские пат тер ны); позы (ста ти че ские по ло же ния
кор пу са); прыж ки (ло ко мо тор ные эле мен ты); вра ще ния (ро та ци он ные дви же -
ния); пе ре хо ды (свя зую щие ком по нен ты).

Клас си че ский ба лет ха рак те ри зу ет ся стро гой рег ла мен та ци ей дви га тель -
ных пат тер нов и ка но ни зи ро ван ной тех ни кой ис пол не ния. Со вре мен ная хо рео -
гра фия, на про тив, де мон ст ри ру ет по вы шен ную сте пень ху до же ст вен ной сво бо -
ды, пред по ла гаю щую экс прес сив ную ин тер пре та цию и эле мен ты им про ви за -
ции.

Клас си фи ка ция и спе ци фи ка тан це валь ных эле мен тов К ди на ми че ским
эле мен там хо рео гра фии от но сят ся прыж ки, ха рак те ри зую щие ся ва риа тив но -
стью тем по раль ных и про стран ст вен ных па ра мет ров, де тер ми ни ро ван ных ху до -
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же ст вен ным за мыс лом. Вра ще ния, в ча ст но сти пи ру эт как ак си аль ная ро та ция в 
клас си че ском ба ле те, со став ля ют струк тур ный ком по нент тан це валь ной лек си -
ки. Пе ре хо ды (шаги, по во ро ты, про стран ст вен ные пе ре ме ще ния) вы пол ня ют
свя зую щую функ цию в хо рео гра фи че ской дра ма тур гии. Сти ле вая диф фе рен -
циа ция ис пол не ния в клас си че ском ба ле те оп ре де ля ет ся эле мен та ми, под чи -
нен ны ми стро гой ка но ни за ции, и тре бу ют мно го лет не го тех ни че ско го со вер шен -
ст во ва ния для дос ти же ния эта лон но го ис пол не ния. Со вре мен ная хо рео гра фия
де мон ст ри ру ет тен ден цию к де кон ст рук ции тра ди ци он ных форм, ин тег ри руя
эле мен ты из смеж ных дис ци п лин (йога, бое вые ис кус ст ва), что рас ши ря ет вы -
ра зи тель ные воз мож но сти тан ца. На род но-сце ни че ский та нец со хра ня ет эт но -
куль тур ную спе ци фи ку, где хо рео гра фи че ские эле мен ты функ цио ни ру ют как се -
мио ти че ские мар ке ры (на при мер, ор ни то морф ная пла сти ка в ка зах ском тан це). 
Тех ни че ские ас пек ты ис пол не ния оп ре де ля ют ис пол не ние, тре бую щее раз ви то -
го ки не сте ти че ско го ин тел лек та, вклю чаю ще го: те лес ный кон троль и ко ор ди на -
цию ба ланс и ак си аль ную ус той чи вость рит ми че скую ор га ни за цию дви же ния
Му зы каль но-хо рео гра фи че ская син хро ни за ция Обя за тель ным ус ло ви ем яв ля -
ет ся син тез пла сти че ской и му зы каль ной струк тур, где: тем по раль ные па ра мет -
ры дви же ния кор ре ли ру ют с му зы каль ным мет ро рит мом ди на ми че ские ню ан сы
под чер ки ва ют фра зи ров ку про стран ст вен ные ре ше ния ак цен ти ру ют му зы каль -
ную дра ма тур гию Струк тур ная ор га ни за ция хо рео гра фи че ско го про из ве де ния
Ком по зи ция стро ит ся по дра ма тур ги че ско му прин ци пу: экс по зи ция (те ма ти че -
ское пред став ле ние); раз ви тие (ус лож не ние лек си ки и ди на ми ки); куль ми на ция 
(вер шин ная тех ни че ская и эмо цио наль ная ин тен сив ность); фи нал (раз ре ше ние
кон флик та); при ме ня ют ся раз лич ные нар ра тив ные стра те гии: ли ней ная (по сле -
до ва тель ное раз ви тие); цик ли че ская (ре приз ность и лейт мо тив ность); ан самб -
ле вая ор га ни за ция.

Син те ти че ская при ро да хо рео гра фии вы ра жа ет ся в ор га нич ном со еди не нии
му зы каль но-рит ми че ской ор га ни за ции, про стран ст вен ной ин те рак ции и дра ма -
тур ги че ско го по строе ния по прин ци пам экс по зи ции–раз ви тия–куль ми на ции–
фи на ла. Тео ре ти че ская зна чи мость про ве ден но го ана ли за за клю ча ет ся в сис те -
ма ти за ции ме то до ло ги че ско го ап па ра та для по сле дую ще го изу че ния эво лю ции
хо рео гра фи че ских сти лей и тех ник в ба лет ном ис кус ст ве Азер бай джа на, где
уни вер саль ные за ко ны хо рео гра фии про яв ля ют ся че рез приз му на цио наль ной
куль тур ной иден тич но сти.

Ме то до ло ги че ская слож ность ана ли за со вре мен ных хо рео гра фи че ских
про цес сов обу слов ле на асин хрон но стью раз ви тия сти лей и ус ко ре ни ем сме ны
ху до же ст вен ных форм в XX–XXI ве ках. На ло же ние раз но род ных пла сти че ских
сис тем (лек си ки не оклас си ки, эс те ти ки по стмо дер на, тех ник contemporary
dance) за труд ня ет вы яв ле ние ста ди аль но сти и по сле до ва тель ной сме ны це ло -
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ст ных сти ле вых фор ма ций. Дан ная си туа ция сме ща ет фо кус ис кус ст во вед че -
ских ис сле до ва ний с гло баль ных ме таи сто ри че ских обоб ще ний на ана лиз ло -
каль ных сти ле вых фе но ме нов, ре пер ту ар ной по ли ти ки те ат ров и ин ди ви ду аль -
ных ав тор ских сис тем хо рео гра фи че ско го мыш ле ния.

Та ким об ра зом, в кон тек сте дан но го ис сле до ва ния стиль по ни ма ет ся как:
1. Ус той чи вая сис те ма фор маль ных и со дер жа тель ных при зна ков, на -

хо дя щих вы ра же ние в спе ци фи ке тан це валь ной лек си ки, ком по зи ци он ных прин -
ци пах и темпо-ритмической организации;

2. Ин ст ру мент иден ти фи ка ции эпо хи, на прав ле ния или ин ди ви ду аль но -
го по чер ка хореографа;

3. Ме ха низм взаи мо дей ст вия ака де ми че ской тра ди ции клас си че ско го
тан ца с на цио наль ной тан це валь ной куль ту рой, про яв ляю щий ся в от бо ре и сти -
ли за ции пластических элементов.

Со вре мен ная азер бай джан ская хо рео гра фия пред став ля ет со бой ди на мич -
ную ху до же ст вен ную сис те му, ха рак те ри зую щую ся диа лек ти че ским взаи мо -
дей ст ви ем на цио наль ной тра ди ции и ак ту аль ных гло баль ных ху до же ст вен ных
прак тик. До ми ни рую щей тен ден ци ей ста но вит ся пе ре ход от сти ли за ции к де кон -
ст рук ции фольк лор но го на сле дия, где хо рео гра фы не вос про из во дят та нец в его
ау тен тич ной фор ме, но под вер га ют его струк тур но му ана ли зу. Эле мен ты тра ди -
ци он ных тан цев – ял лы, мир зейи, тан цы ка ж да ров – транс фор ми ру ют ся по сред -
ст вом из ме не ния тем па, ам пли ту ды и фак ту ры дви же ния, ин тег ри ру ясь в но вую
пла сти че скую пар ти ту ру. Уни вер саль ные для азер бай джан ской куль ту ры жес -
ты, та кие как ка са ние руки к серд цу, пе ре ос мыс ли ва ют ся и на пол ня ют ся но вым
се ман ти че ским со дер жа ни ем, час то ин ди ви ду аль но–ав тор ским или со ци аль -
но–ан га жи ро ван ным. Слож ные рит ми че ские мо де ли му га ма и на род ной му зы ки 
накладываются на электронные или академические композиции, порождая
гибридный ритмо-пластический рисунок, что ярко демонстрируют работы
хореографов Акифа Манафли и Гусейноглу Гусейнли.

Од но вре мен но про ис хо дит ак туа ли за ция на сле дия на цио наль ных ком по зи -
то ров–клас си ков Кара Ка рае ва и Фик ре та Ами ро ва пу тем его вклю че ния в не -
тра ди ци он ный хо рео гра фи че ский и музыкальный контекст.

Влия ние со вре мен ных тан це валь ных на прав ле ний на фор ми ро ва ние тан це -
валь ной куль ту ры Азер бай джа на, по-преж не му со хра ня ет тен ден цию сти ли за -
ции фольк лор ных мо ти вов. Экс пе ри мен ты с фор ма ми и сти ля ми не ли ши лись
эле мен тов на цио наль но го тан ца, фи ли гран но пе ре пле тен но го в еди ную му зы -
каль но-тан це валь ную ткань.

Ин сти ту цио наль ный ас пект раз ви тия про яв ля ет ся в фор ми ро ва нии ус той чи -
вой ин фра струк ту ры для со вре мен ных тан це валь ных прак тик. Соз да ет ся сеть
ча ст ных сту дий, ори ен ти ро ван ных на пре по да ва ние тех ник contemporary,
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джаз-мо дер на и кон такт ной им про ви за ции. Ак тив ное уча стие азер бай джан ских
хо рео гра фов в ме ж ду на род ных кол ла бо ра ци ях, ре зи ден ци ях и фес ти ва лях спо -
соб ст ву ет ин те гра ции ло каль ной сце ны в ми ро вой ху до же ст вен ный про цесс.
При этом улич ные тан це валь ные сти ли – хип–хоп, брейк-данс – ле ги ти ми зи ру -
ют ся как часть хореографической лексики, начиная взаимодействовать с
тематикой национальной идентичности.
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Êàí Èïèí

Äðåâíåå ñîãäèéñêîå èñêóññòâî è åãî ðîëü
â õóäîæåñòâåííûõ òðàäèöèÿõ Êèòàÿ,

Òàäæèêèñòàíà è Óçáåêèñòàíà

Аннотация. Статья по свя ще на древ не му со гдий ско му ис ку сству как од но му
из зна чи мых ху до жес твен ных яв ле ний Цен траль ной Азии и од но вре мен но как
по сред ни чес кой куль тур ной сис те ме, свя зы вав шей Иран ский мир, Ки тай и ре ги -
о ны со вре мен но го Тад жи кис та на и Узбе кис та на. В цен тре вни ма ния на хо дят ся
мо ну мен таль ная жи во пись, по гре баль ная плас ти ка, тер ра ко та, де ко ра тив ные
мо ти вы и ви зу аль ные сю же ты, че рез ко то рые рас кры ва ет ся сво е об ра зие со -
гдий ской ху до жес твен ной тра ди ции. Осо бое зна че ние при да ет ся па мят ни кам
Пен джи кен та и Афрасиаба, а так же ма те ри а лам, свя зан ным с при су тстви ем со -
гдий ских об щин в Ки тае. Цель ис сле до ва ния со сто ит в вы яв ле нии основ ных ху -
до жес твен ных при зна ков со гдий ско го ис ку сства и опре де ле нии форм его вли я -
ния на ис ку сство Ки тая, Тад жи кис та на и Узбе кис та на. В статье ис поль зу ют ся ис -
то ри ко-куль тур ный, срав ни тель но-ти по ло ги чес кий и ико ног ра фи чес кий под хо -
ды. Сде лан вы вод о том, что со гдий ское ис ку сство не льзя рас смат ри вать толь ко
как ре ги о наль ное яв ле ние: его об раз ная сис те ма ста ла час тью бо лее ши ро ко го
ху до жес твен но го об ме на на Ве ли ком шел ко вом пути.

Клю че вые сло ва: ис ку сство, ис то рия, куль ту ра, Согд, со гдий ское ис ку сство,
Цен траль ная Азия, Ки тай, Тад жи кис тан, Узбе кис тан, Ве ли кий шел ко вый путь.

Ââåäåíèå

с то рия Со гда за ни ма ет за мет ное ме сто в изу че нии ху до же ст -
вен ных кон так тов Ев ра зии. Тер ри то рия, на хо див шая ся ме ж ду
Аму дарь ей и Сыр дарь ей и объ е ди няв шая круп ные го род ские
цен тры древ ней Сред ней Азии, ни ко гда не су ще ст во ва ла как за -
кры тая куль тур ная зона. Че рез нее про хо ди ли тор го вые ка ра ва -

ны, ди пло ма ти че ские мис сии, ре ли ги оз ные идеи и ху до же ст вен ные фор мы,
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свя зы вав шие Вос точ ный Иран, Ин дию, Ки тай, степ ные об лас ти и оа зи сы Цен -
траль ной Азии. По этой при чи не со гдий ское ис кус ст во нель зя ог ра ни чи вать
рам ка ми од но го на ро да или од ной ис то ри че ской тер ри то рии. Оно скла ды ва лось
в сре де по сто ян но го дви же ния: пе ре ме ща лись люди и то ва ры, пе ре да ва лись
сю же ты, ве ро ва ния, ор на мен ты, спо со бы изо бра же ния и художественные
приемы.

В древ нем ис кус ст ве Со гда осо бен но вы ра зи тель но про яви лось взаи мо дей -
ст вие ме ст ной ос но вы с мно го об раз ны ми внеш ни ми им пуль са ми. На стен ные
рос пи си, рез ная и леп ная пла сти ка, тер ра ко то вые фи гу ры, по гре баль ные па мят -
ни ки, ор на мен таль ные мо ти вы и сце ны по все днев ной жиз ни сви де тель ст ву ют о
том, что со гдий ские мас те ра об ла да ли соб ст вен ным, лег ко уз на вае мым ху до -
же ст вен ным язы ком. Для него ха рак тер ны раз вер ну тое по ве ст во ва ние, точ -
ность в пе ре да че кос тю ма и жес та, вни ма ние к об раз ам пра ви те ля, вои на, му зы -
кан та, по сла, куп ца, бо же ст ва и ге роя. Вос при ня тые из вне мо ти вы не ко пи ро ва -
лись ме ха ни че ски. Они пе ре ра ба ты ва лись внут ри со гдий ской тра ди ции и вклю -
ча лись в но вую об раз ную сис те му.

Для дан ной ста тьи осо бое зна че ние име ет во прос о том, как со гдий ская ху -
до же ст вен ная куль ту ра воз дей ст во ва ла на ис кус ст во Ки тая, Тад жи ки ста на и Уз -
бе ки ста на. В Ки тае сле ды со гдий ско го при сут ст вия за мет ны пре ж де все го в по -
гре баль ных ком плек сах, свя зан ных с вы ход ца ми из Цен траль ной Азии. Они про -
яв ля ют ся так же в сю же тах, где от ра же ны жизнь ино зем ных об щин, ре ли ги оз -
ные пред став ле ния и зри тель ная куль ту ра Шел ко во го пути. Со гдий ский ком по -
нент в этих па мят ни ках не вы гля дит слу чай ным за им ст во ва ни ем. На про тив, он
вклю чен в бо лее слож ный про цесс куль тур но го со су ще ст во ва ния, при спо соб ле -
ния и ху до же ст вен но го пе ре ос мыс ле ния.

Иное зна че ние со гдий ское на сле дие име ет для Тад жи ки ста на и Уз бе ки ста -
на. На тер ри то рии этих стран рас по ло же ны клю че вые па мят ни ки, по зво ляю щие
изу чать Согд не как от вле чен ное ис то ри че ское по ня тие, а как кон крет ное ху до -
же ст вен ное про стран ст во. Пенд жи кент, Са мар канд, Аф ра си аб и дру гие цен тры
дают ма те ри ал для по ни ма ния того, как фор ми ро ва лась ме ст ная изо бра зи тель -
ная тра ди ция, ка кие темы за ни ма ли в ней цен траль ное ме сто и ка ким об ра зом
древ нее ис кус ст во со хра ни лось в куль тур ной па мя ти ре гио на. В этом смыс ле со -
гдий ское ис кус ст во вы сту па ет не толь ко объ ек том ар хео ло ги че ско го и ис кус ст -
во вед че ско го изу че ния. Оно свя за но с во про са ми ис то ри че ской пре ем ст вен но -
сти и куль тур ной иден тич но сти Цен траль ной Азии.

Ак ту аль ность темы оп ре де ля ет ся тем, что Со гдий ское ис кус ст во по зво ля ет
ина че рас смот реть про бле му меж куль тур но го взаи мо дей ст вия. Со гдий ские куп -
цы ак тив но уча ст во ва ли в тор гов ле не толь ко на тер ри то рии Со гдиа на, пу те ше ст -
вуя по всей про тя жен но сти Ве ли ко го шёл ко во го пути от Ки тая до Ви зан тии, вме -
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сте с то ва ра ми рас про стра няя свою куль ту ру и тра ди ции. Об этом сви де тель ст -
ву ют ху до же ст вен ные па мят ни ки, рас кры ва ют бо лее глу бо кий уро вень этих кон -
так тов. Рос пи си, ор на мен ты, ком по зи ци он ные схе мы и по гре баль ные фор мы
по ка зы ва ют, что об мен ме ж ду куль ту ра ми про ис хо дил не толь ко че рез то ва ры,
тек сты и по ли ти че ские свя зи. Боль шую роль иг ра ли зри тель ные об ра зы, с
помощью которых передавались представления о власти, богатстве, религии,
статусе, памяти и принадлежности к определенной культурной среде.

Цель ста тьи за клю ча ет ся в вы яв ле нии ос нов ных осо бен но стей древ не го со -
гдий ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва и оп ре де ле нии ха рак те ра его воз дей ст -
вия на ху до же ст вен ные тра ди ции Ки тая, Тад жи ки ста на и Уз бе ки ста на. Для дос -
ти же ния этой цели не об хо ди мо рас смот реть па мят ни ки Со гда в их ис то ри че ском 
и куль тур ном кон тек сте, вы де лить ус той чи вые при зна ки со гдий ской ху до же ст -
вен ной тра ди ции, со пос та вить их с ма те риа ла ми Ки тая и ре гио нов со вре мен ной
Цен траль ной Азии, а так же по ка зать, ка кие элементы согдийского визуального
языка оказались наиболее значимыми для дальнейшего культурного развития.

Со гдий ское ис кус ст во, а в осо бен но сти его ви зу аль ная часть, влия ла на всю
куль ту ру Шел ко во го пути, со еди няя раз лич ные ху до же ст вен ные язы ки и со хра -
няя при этом соб ст вен ную вы ра зи тель ность. Имен но по это му его изу че ние важ -
но для ис то рии ис кус ст ва Ки тая, Тад жи ки ста на, Уз бе ки ста на и всей евразийской 
художественной традиции.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

В ос но ву ис сле до ва ния по ло жен ком плекс па мят ни ков древ не го со гдий ско -
го ис кус ст ва, от но ся щих ся глав ным об ра зом к го род ским цен трам Сред ней
Азии, а так же к сви де тель ст вам со гдий ско го при сут ст вия за пре де ла ми это го
ре гио на. В поле ана ли за во шли на стен ные рос пи си, скульп тур ные и тер ра ко то -
вые изо бра же ния, по гре баль ные ком плек сы, де ко ра тив ные мо ти вы и сю жет ные 
ком по зи ции, в ко то рых на шли от ра же ние пред став ле ния со гдий ско го об ще ст ва
о вла сти, ре ли гии, тор гов ле, ге рои ке и со ци аль ной ие рар хии. Наи боль шее вни -
ма ние уде ля лось тем про из ве де ни ям, где ху до же ст вен ный язык Со гда вы ра жен
осо бен но от чет ли во: в раз вер ну том по строе нии сце ны, на сы щен но сти бы то вых
и це ре мо ни аль ных де та лей, со еди не нии иран ских, цен траль ноа зи ат ских и вос -
точ но ази ат ских эле мен тов. Для ос мыс ле ния об щей при ро ды со гдий ской жи во -
пи си были при вле че ны материалы фундаментального труда Г. Азарпай, где
согдийская изобразительная традиция раскрывается как самостоятельная
система образов, сюжетов и пластических решений [1].

Одну из цен траль ных групп ис точ ни ков со ста ви ли па мят ни ки Пенд жи кен та.
Их зна че ние оп ре де ля ет ся не толь ко со хран но стью от дель ных фраг мен тов рос -
пи сей и скульп тур но го де ко ра. Не ме нее важ но, что пенд жи кент ский ма те ри ал
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по зво ля ет рас смат ри вать ху до же ст вен ную куль ту ру Со гда внут ри го род ской
сре ды, свя зан ной с по все днев ной жиз нью, куль то вой прак ти кой и за ка за ми ари -
сто кра ти че ских кру гов. Имен но здесь осо бен но ясно про сле жи ва ют ся прие мы,
ха рак тер ные для со гдий ско го ис кус ст ва: стрем ле ние к раз вер ну то му по ве ст во -
ва нию, точ ная пе ре да ча кос тю ма и ат ри бу тов, вклю чен ность изо бра же ния в ар -
хи тек тур ное про стран ст во, ус той чи вый ин те рес к фи гу рам ге роя, пра ви те ля,
вои на и уча ст ни ка тор же ст вен но го дей ст вия. При об ра ще нии к этой груп пе па -
мят ни ков учи ты ва лись ис сле до ва ния А.М. Бе ле ниц ко го, по свя щен ные мо ну -
мен таль но му ис кус ст ву древ не го Пенд жи кен та [2].

Ме то до ло ги че ская ос но ва ста тьи стро ит ся на со че та нии не сколь ких под хо -
дов: ис то ри че ско го куль тур но го ана ли за, срав ни тель но го ти по ло ги че ско го со -
пос тав ле ния и ико но гра фи че ско го изу че ния па мят ни ков. Пер вый под ход дает
воз мож ность рас смат ри вать со гдий ское ис кус ст во не изо ли ро ван но, а в свя зи с
жиз нью го ро дов, тор го вы ми мар шру та ми, ми гра ция ми и меж ре гио наль ны ми
кон так та ми. Срав ни тель ное ти по ло ги че ское со пос тав ле ние при ме ня ет ся для
вы яв ле ния об щих и от ли чи тель ных ху до же ст вен ных при зна ков в па мят ни ках Со -
гда, Ки тая, Тад жи ки ста на и Уз бе ки ста на. Ико но гра фи че ский ана лиз не об хо дим
при рас смот ре нии сю же тов, пер со на жей, ре ли ги оз ных об ра зов и ус той чи вых
ком по зи ци он ных ре ше ний. Осо бую зна чи мость в этом от но ше нии име ют тру ды
Б.И. Маршака, где художественные сюжеты Согда рассматриваются не как
отдельные декоративные эпизоды, а как сложная система рассказов, легенд и
визуальных смыслов [3].

Осо бое ме сто в ис сле до ва нии за ни ма ет ма те ри ал Аф ра сиа ба. Он по зво ля ет
свя зать со гдий скую ху до же ст вен ную тра ди цию с про бле мой ди пло ма ти че ских и
куль тур ных кон так тов. Рос пи си Аф ра сиа ба важ ны не толь ко как па мят ник ис кус -
ст ва Са мар кан да, но и как сви де тель ст во того, ка ким об ра зом в со гдий ской сре -
де изо бра жа лись чу же зем ные по соль ст ва, це ре мо нии, зна ки ста ту са и пред -
став ле ния о по ли ти че ском уст рой ст ве мира. Для темы дан ной ста тьи этот ма те -
ри ал име ет прин ци пи аль ное зна че ние, по сколь ку по ка зы ва ет: воз дей ст вие Со -
гда на со сед ние ху до же ст вен ные тра ди ции нель зя объ яс нять толь ко тор го вы ми
свя зя ми. Со гдий ская куль ту ра вы ра бо та ла соб ст вен ный спо соб зри тель но го
опи са ния мира, в ко то ром ди пло ма тия, ри ту ал и ху до же ст вен ная фор ма су ще ст -
во ва ли во вза им ной свя зи. При рассмотрении афрасиабских росписей были
учтены современные интерпретации М. Компарети, предложившего подробный
анализ их сюжетной и исторической идентификации [4].

В рам ках ста тьи не ста ви лась за да ча пол но го ар хео ло ги че ско го опи са ния
всех из вест ных па мят ни ков Со гда. Для на стоя ще го ис сле до ва ния бо лее су ще ст -
вен ным яв ля ет ся вы яв ле ние тех ху до же ст вен ных при зна ков, ко то рые дают ос -
но ва ние го во рить о влия нии со гдий ско го ис кус ст ва на ху до же ст вен ные тра ди -
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ции Ки тая, Тад жи ки ста на и Уз бе ки ста на. По это му ана лиз вы страи ва ет ся во круг
не сколь ких ис сле до ва тель ских во про сов: ка кие эле мен ты мож но счи тать ус той -
чи вы ми для древ ней со гдий ской тра ди ции; в ка ких фор мах они про яв ля лись за
пре де ла ми соб ст вен но со гдий ской тер ри то рии; ка кие чер ты были вос при ня ты
со сед ни ми куль ту ра ми; ка кие осо бен но сти, на про тив, ос та лись свя зан ны ми
пре иму ще ст вен но с ло каль ной сред не ази ат ской сре дой. Та кой ра курс по зво ля -
ет рас смат ри вать согдийское искусство не как совокупность разрозненных
памятников, а как целостную художественную систему, действовавшую в
пространстве межкультурного обмена.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

При об ра ще нии к со гдий ско му ис кус ст ву в кон тек сте Ве ли ко го шел ко во го
пути ста но вит ся за мет но, что его зна че ние вы хо ди ло да ле ко за пре де лы ло каль -
ной ху до же ст вен ной тра ди ции од но го ис то ри че ско го ре гио на. Со гдий цы были не
толь ко уча ст ни ка ми тор го во го об ме на. Они пе ре но си ли вме сте с то ва ра ми и
язы ка ми осо бый ви зу аль ный опыт, вклю чав ший сю же ты, кос тюм ные фор мы,
пред став ле ния о вла сти, ри ту аль ные дей ст вия и де ко ра тив ные мо ти вы. По это -
му воз дей ст вие Со гда на со сед ние ху до же ст вен ные куль ту ры сле ду ет по ни мать
не как про стое рас про стра не ние от дель ных орнаментов, а как длительное
движение образов, композиционных схем и способов изображения социального
мира [5].

Су ще ст вен ным ре зуль та том ис сле до ва ния ста но вит ся уточ не ние роли со -
гдий ских об щин в Ки тае. Их при сут ст вие в ки тай ской куль тур ной сре де не ог ра -
ни чи ва лось тор гов лей. Со гдий ские се мьи, куп цы, чи нов ни ки и ре ли ги оз ные
груп пы были вклю че ны в жизнь го ро дов, а по гре баль ные ком плек сы, свя зан ные
с ними, со хра ни ли важ ный пласт ху до же ст вен ных све де ний. В этих па мят ни ках
ки тай ская фор ма по гре баль но го со ору же ния со еди ня ет ся с цен траль ноа зи ат -
ской об раз но стью. Пиры, пу те ше ст вия, охо та, про цес сии, му зы ка, жерт вен ные
дей ст вия и фи гу ры в со гдий ском кос тю ме по ка зы ва ют, что ху до же ст вен ная тра -
ди ция Со гда, оказавшись в иной среде, не исчезала. Она приспосабливалась к
новым условиям, сохраняя при этом узнаваемые признаки [6].
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Òàáëèöà 1. Îñíîâíûå õóäîæåñòâåííûå ïðèçíàêè äðåâíåãî
ñîãäèéñêîãî èñêóññòâà

Ху до же ст вен ный
при знак Про яв ле ние в па мят ни ках Зна че ние для меж куль тур но го

влия ния

По ве ст во ва тель -
ность ком по зи -
ции

Раз вер ну тые сце ны пи ров, ше ст -
вий, сра же ний, охо ты, по сольств,
ле ген дар ных сюжетов

По зво ля ла пе ре да вать не толь ко
об раз, но и со бы тие, по это му лег -
ко вклю ча лась в раз ные куль тур -
ные среды

Вни ма ние к кос -
тю му и ста тус -
ным де та лям

Тща тель ная пе ре да ча оде ж ды,
поя сов, го лов ных убо ров, ору жия,
му зы каль ных инструментов

Де ла ла изо бра же ние но си те лем
со ци аль ной и эт ни че ской
информации

Сме ше ние куль -
тур ных мо ти вов

Со су ще ст во ва ние иран ских, цен -
траль ноа зи ат ских, ин дий ских, ки -
тай ских и степ ных элементов

От ра жа ло по ло же ние Со гда как
по сред ни ка ме ж ду ре гио на ми
Евразии

Связь ис кус ст ва
с го род ской эли -
той

Рос пи си двор цов, до мов зна ти,
куль то вых и по гре баль ных ком -
плек сов

Под чер ки ва ла роль ис кус ст ва в
ре пре зен та ции вла сти, бо гат ст ва и 
об ще ст вен но го положения

Ри ту аль но-ре ли -
ги оз ная об раз -
ность

Об ра зы бо жеств, жерт вен ных
сцен, по гре баль ных мо ти вов, сим -
во ли че ских животных

Спо соб ст во ва ла пе ре но су ре ли ги -
оз ных и ми фо ло ги че ских пред -
став ле ний в визуальную форму

Де ко ра тив ная на -
сы щен ность

Ор на мен ты, рас ти тель ные мо ти -
вы, тка не вые узо ры, цве то вая вы -
ра зи тель ность

Воз дей ст во ва ла на ху до же ст вен -
ные вку сы со сед них ре гио нов че -
рез пред ме ты, тка ни, рос пи си и
пластические формы

Ар хео ло ги че ские и ис кус ст во вед че ские ма те риа лы, свя зан ные с со гдий ца -
ми в Ки тае, по зво ля ют уви деть, что глав ным про вод ни ком ху до же ст вен но го
влия ния были не толь ко вещи, но и сами люди. Над гроб ные ложа, сар ко фа ги,
рель е фы и эпи та фии дают воз мож ность про сле дить судь бы цен траль ноа зи ат -
ских се мей, вклю чен ных в ки тай скую со ци аль ную сис те му. Воз ни ка ет слож ная
ху до же ст вен ная си туа ция: внеш няя фор ма па мят ни ка мог ла со от вет ст во вать
ки тай ским нор мам, то гда как его об раз ная про грам ма со хра ня ла па мять о про -
ис хо ж де нии умер ше го, его пути, статусе, религиозных представлениях и связях
с торговым миром Центральной Азии [7].

По гре баль ная прак ти ка со гдий цев в Ки тае важ на еще и по то му, что в ней
осо бен но ясно про яв ля ет ся ме ха низм куль тур ной адап та ции. В од ном ком плек -
се мог ли со су ще ст во вать ки тай ские пред став ле ния о по смерт ной па мя ти, цен -
траль ноа зи ат ские сце ны пира и пу те ше ст вия, зо роа ст рий ские или близ кие к
ним ри ту аль ные мо ти вы, а так же изо бра же ния му зы кан тов и слуг, ха рак тер ные
для ис кус ст ва Тан ско го вре ме ни. Со гдий ский ху до же ст вен ный ком по нент в по -
доб ных па мят ни ках не рас тво рял ся пол но стью, но и не со хра нял ся в не из мен ном 
виде. Всту пая в диа лог с ки тай ской тра ди ци ей, он формировал особый
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пограничный тип искусства, связанный одновременно с Китаем и Средней
Азией [8].

Од ним из наи бо лее вы ра зи тель ных при ме ров та ко го взаи мо дей ст вия яв ля -
ет ся сар ко фаг Ши Цзю ня, из вест но го так же как Вир как. Его ви зу аль ная про грам -
ма стро ит ся во круг темы до ро ги, пе ре се че ния про странств и со хра не ния па мя ти
о ми гра ции. Для дан ной ста тьи этот па мят ник ва жен тем, что ху до же ст вен ный
об раз в нем вы пол ня ет поч ти био гра фи че скую функ цию. Сце ны дви же ния,
встре чи, ри туа ла и пе ре хо да пе ре да ют не толь ко ста тус умер ше го, но и сам опыт
со гдий ско го при сут ст вия в Ки тае. Влия ние Со гда здесь вы ра жа ет ся не в од ном
от дель ном мо ти ве, а в ком по зи ци он ной логике памятника, где человеческая
жизнь осмысляется через пространство пути и культурного перехода [9].

Зна чи мой для со сед них ху до же ст вен ных тра ди ций ока за лась и ре ли ги оз ная
со став ляю щая со гдий ско го ис кус ст ва. Об ра зы бо жеств, свя щен ных су ществ,
жерт вен ных дей ст вий и сим во ли че ских жи вот ных в до ис лам ском иран ском
мире не су ще ст во ва ли от дель но от ху до же ст вен ной фор мы. Они вхо ди ли в жи -
во пись, пла сти ку, по гре баль ный де кор и пред мет ную сре ду. По это му при изу че -
нии воз дей ст вия Со гда важ но учи ты вать не толь ко ор на мен таль ный или сю жет -
ный уро вень, но и бо лее глу бо кий пласт пред став ле ний о са краль ном. При пе ре -
хо де в дру гую куль тур ную сре ду эти пред став ле ния мог ли менять внешний
облик, однако сохраняли внутреннюю связь с иранской и центральноазиатской
традицией [10].

Для ис кус ст ва Тад жи ки ста на зна че ние со гдий ско го на сле дия свя за но пре ж -
де все го с Пенд жи кен том и дру ги ми па мят ни ка ми ис то ри че ско го Со гда. В этом
слу чае речь идет не о внеш нем за им ст во ва нии, а о пре ем ст вен но сти куль тур ной
па мя ти. Пенд жи кент ские рос пи си и пла сти ка по зво ля ют рас смат ри вать древ -
нюю го род скую куль ту ру ре гио на че рез пред став ле ния о ге рои ке, пир ше ст ве, во -
ин ской доб ле сти, бо гат ст ве, ми фо ло ги че ском по ве ст во ва нии и со ци аль ной
иерархии. Эти памятники культуры стали основой для изучения истории
Таджикистана [11].

Для Уз бе ки ста на осо бое зна че ние име ет на сле дие Са мар кан да и Аф ра сиа -
ба. Эти па мят ни ки по ка зы ва ют, что Со гдиа на не была пе ри фе рий ной об ла стью
по от но ше нию к круп ным куль тур ным цен трам. На про тив, она вы сту па ла од ним
из про странств, где скла ды ва лись ху до же ст вен ные и ди пло ма ти че ские фор мы
ран не го Сред не ве ко вья. Аф ра си аб ские рос пи си с изо бра же ния ми по сольств и
тор же ст вен ных про цес сий рас кры ва ют пред став ле ние о про ис хо дя щих со бы ти -
ях того вре ме ни. Со гдий ская тер ра ко та, го род ская пла сти ка и де ко ра тив ные мо -
ти вы до пол ня ют эту кар ти ну, по ка зы вая, что ху до же ст вен ная культура региона
существовала не только в монументальных росписях, но и в предметах
повседневной и культовой среды [12].
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Òàáëèöà 2. Íàïðàâëåíèÿ âëèÿíèÿ ñîãäèéñêîãî èñêóññòâà íà
õóäîæåñòâåííûå òðàäèöèè Êèòàÿ, Òàäæèêèñòàíà è Óçáåêèñòàíà

Ре ги он Ос нов ные фор мы влия -
ния

Наи бо лее зна чи мые ху -
до же ст вен ные про яв ле -

ния
Ха рак тер влия ния

Ки тай
Че рез ми гра цию со гдий -
ских об щин, тор гов лю,
служ бу при дво ре, по -
гре баль ные практики

Рель е фы сар ко фа гов,
над гроб ные ложа, сце ны 
пи ров, пу те ше ст вий,
охо ты, му зы ки,
ритуалов

Адап та ци он ный: со гдий -
ские мо ти вы вклю ча -
лись в ки тай скую ху до -
же ст вен ную и по гре -
баль ную систему

Тад жи ки -
стан

Че рез со хра не ние па -
мят ни ков ис то ри че ско го 
Со гда и их вклю че ние в
на цио наль ную куль тур -
ную память

Пенд жи кент ские рос пи -
си, скульп ту ра, об ра зы
ге ро ев, вои нов, пир -
шеств, ми фо ло ги че ских
сцен

На след ст вен ный: со -
гдий ское ис кус ст во вы -
сту па ет ча стью древ ней
ху до же ст вен ной основы
региона

Уз бе ки -
стан

Че рез Са мар канд, Аф ра -
си аб и го род скую куль -
ту ру Согда

Рос пи си с по соль ст ва -
ми, це ре мо ни аль ные
сце ны, тер ра ко та, де ко -
ра тив ные мотивы

Цен тро об ра зую щий: со -
гдий ское на сле дие свя -
за но с об ра зом Са мар -
кан да как куль тур но го
узла Евразии

Со пос тав ле ние ма те риа лов в ре гио нах Ки тая, Тад жи ки ста на и Уз бе ки ста на
по зво ля ет вы де лить не сколь ко за ко но мер но стей. Со гдий ское ис кус ст во об ла -
да ло вы со кой спо соб но стью к пе ре но су, по сколь ку мно гие его об ра зы были свя -
за ны с те ма ми, по нят ны ми ран не сред не ве ко во му об ще ст ву: власть, путь, бо гат -
ст во, пир, вой на, ри ту ал и па мять о пред ках. При этом пе ре ход в дру гую куль тур -
ную сре ду не оз на чал со хра не ния мо ти вов в преж нем виде. Они ме ня ли фор му,
всту па ли в со еди не ние с ме ст ны ми ху до же ст вен ны ми нор ма ми и по лу ча ли но -
вые зна че ния. По это му воз дей ст вие Со гда на ка ж дую из рас смат ри вае мых тра -
ди ций име ло свой ха рак тер. В Ки тае оно про яви лось че рез ис кус ст во ди ас по ры
и по гре баль ные ком плек сы. В Тад жи ки ста не че рез па мят ни ки ис то ри че ской
территории Согда и их значение для культурной памяти. В Узбекистане через
Самарканд, Афрасиаб и образ города как центра межкультурных контактов.

Древ нее со гдий ское ис кус ст во не сле ду ет рас смат ри вать как вто рич ное по
от но ше нию к бо лее круп ным ци ви ли за ци он ным цен трам. Оно само соз да ва ло
ху до же ст вен ные фор мы, по нят ные за пре де ла ми Со гда. Его сила за клю ча лась в
спо соб но сти со еди нять раз ные куль тур ные язы ки и при этом не ут ра чи вать соб -
ст вен ной вы ра зи тель но сти. По это му со гдий ские па мят ни ки со хра ня ют зна че -
ние не толь ко для ис то рии Цен траль ной Азии. Они важ ны для изу че ния ис кус ст -
ва Китая, истории Великого шелкового пути и процессов художественного
обмена в Евразии.

24

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



Âûâîäû

По лу чен ные ре зуль та ты по зво ля ют рас смат ри вать древ нее со гдий ское ис -
кус ст во как са мо стоя тель ное ху до же ст вен ное яв ле ние, сфор ми ро вав шее ся в
про стран ст ве ак тив ных кон так тов ме ж ду раз ны ми куль тур ны ми ми ра ми. Его
свое об ра зие свя за но не толь ко с гео гра фи че ским по ло же ни ем Со гда, но и с са -
мой при ро дой со гдий ской куль ту ры, для ко то рой дви же ние, об мен, по сред ни че -
ст во и вос при ятие чу жо го опы та были ес те ст вен ны ми ус ло вия ми раз ви тия. По -
это му ис кус ст во Со гда нель зя сво дить к со во куп но сти ло каль ных па мят ни ков.
Пе ред нами слож ная ви зу аль ная сис те ма, где го род ская куль ту ра Цен траль ной
Азии со еди ни лась с иран ски ми ре ли ги оз ны ми представлениями, торговыми
связями Великого шелкового пути и художественными контактами с Китаем,
Индией и степными регионами.

Од ной из наи бо лее вы ра зи тель ных черт со гдий ско го ис кус ст ва вы сту па ет
по ве ст во ва тель ность. На стен ные рос пи си, рель е фы, по гре баль ные изо бра же -
ния и тер ра ко то вая пла сти ка вы пол ня ли не толь ко де ко ра тив ную за да чу. В них
рас кры вал ся мир, в ко то ром су ще ст во ва ли за каз чи ки и зри те ли: власть, во ин -
ская доб лесть, бо гат ст во, пир, пу те ше ст вие, по соль ская це ре мо ния, ре ли ги оз -
ный ри ту ал, па мять о про ис хо ж де нии и со ци аль ное дос то ин ст во че ло ве ка.
Имен но уме ние пре вра щать изо бра же ние в раз вер ну тый зри тель ный рассказ
сделало согдийскую традицию особенно способной к распространению в разных
культурных средах.

Воз дей ст вие Со гда на ис кус ст во Ки тая про яви лось пре ж де все го че рез при -
сут ст вие со гдий ских об щин, куп цов, чи нов ни ков и пе ре се лен цев, вклю чен ных в
жизнь ки тай ских го ро дов. По гре баль ные ком плек сы вы ход цев из Цен траль ной
Азии со хра ни ли ред кий ма те ри ал, где ки тай ская фор ма па мят ни ка со еди ня ет ся
с со гдий ской об раз но стью. Сце ны пира, пу те ше ст вия, охо ты, му зы ки, ри ту аль -
ных дей ст вий и про цес сий по ка зы ва ют, что со гдий ская тра ди ция, ока зав шись в
но вой сре де, не ис че за ла, а при спо саб ли ва лась к ней. По это му ки тай ские па -
мят ни ки, свя зан ные с со гдий ца ми, точнее понимать как результат культурного
взаимодействия, а не как простое перенесение отдельных мотивов.

Для Тад жи ки ста на со гдий ское на сле дие име ет зна че ние глу бо кой ис то ри че -
ской и ху до же ст вен ной ос но вы. Пенд жи кент ские рос пи си и пла сти ка дают воз -
мож ность уви деть древ нюю го род скую куль ту ру ре гио на в ее внут рен нем бо гат -
ст ве: с ми фо ло ги че ски ми сю же та ми, сце на ми ге рои че ско го дей ст вия, об раз -
ами зна ти, вои нов, му зы кан тов, уча ст ни ков пира и ри туа ла. Здесь влия ние Со -
гда про яв ля ет ся не как внеш ний им пульс, а как фор ма куль тур ной пре ем ст вен -
но сти. Со гдий ское ис кус ст во ста но вит ся одним из оснований для понимания
древности и самостоятельности художественной традиции региона.

25

Êàí Èïèí



Для Уз бе ки ста на осо бую роль иг ра ет ком плекс Са мар кан да и Аф ра сиа ба.
Рос пи си Аф ра сиа ба пред став ля ют Согд как про стран ст во ди пло ма ти че ско го и
ху до же ст вен но го ос мыс ле ния мира. Об ра зы по сольств, це ре мо ний и уча ст ни -
ков меж ре гио наль но го об ще ния по ка зы ва ют, что Са мар канд был не толь ко по -
ли ти че ским и тор го вым цен тром, но и ме стом фор ми ро ва ния осо бо го ви зу аль -
но го язы ка. В этом язы ке раз ные на ро ды и куль ту ры вклю ча лись в еди ную сис те -
му изо бра же ния. По это му со гдий ское на сле дие Уз бе ки ста на свя за но не толь ко
с археологическими памятниками, но и с образом Самарканда как одного из
ключевых культурных центров Евразии.

Древ нее со гдий ское ис кус ст во сле ду ет по ни мать как ак тив ный фак тор ху до -
же ст вен ной ис то рии Цен траль ной и Вос точ ной Азии. Его зна че ние со сто ит в
спо соб но сти со еди нять раз лич ные куль тур ные язы ки, не ут ра чи вая соб ст вен ной 
вы ра зи тель но сти. Че рез рос пи си, рель е фы, тер ра ко ту, по гре баль ные ком плек -
сы и де ко ра тив ные мо ти вы Согд ос та вил по сле себя не толь ко па мят ни ки ис кус -
ст ва, но и осо бую мо дель меж куль тур но го взаи мо дей ст вия. Эта мо дель со хра -
ня ет на уч ную цен ность и се го дня, по сколь ку по зво ля ет рас смат ри вать ис то рию
ис кус ст ва Ев ра зии не как ряд изо ли ро ван ных национальных традиций, а как
пространство постоянного обмена, движения и творческого переосмысления.
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Íþ Öçèíöçèí

Ïåðâàÿ ñèìôîíèÿ Äåíèñîâà: èñïîâåäü î ñâåòå

Аннотация. В статье рас кры ва ет ся об раз но-смыс ло вая кон цеп ция Пер вой
сим фо нии Э. Де ни со ва, ха рак те ри зу ет ся про цесс дра ма тур ги чес ко го раз ви тия
цик ла, вы яв ля ют ся осо бен нос ти ин ди ви ду аль но го сти ля ком по зи то ра. Ме то да -
ми ис сле до ва ния по слу жи ли це лос тный му зы ко вед чес кий ана лиз оркес тро во го
про из ве де ния и вы ска зы ва ний ав то ра о Пер вой сим фо нии, об об ще ние ху до жес -
твен но-эс те ти чес ких при нци пов и идей Де ни со ва, воп ло щен ных в его со чи не ни -
ях. Осо бое вни ма ние в ра бо те уде ле но ал го рит му воп ло ще ния глу бо кой ли ри -
ко-фи ло соф ской кон цеп ции сим фо нии сре дства ми со вре мен но го ком по зи тор -
ско го письма.

Клю че вые сло ва: Эди сон Де ни сов, Пер вая сим фо ния, свет, ис по ведь,
оркес тро вое про из ве де ние, тех ни ка ком по зи ции, до де ка фо ния, со но ри ка.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ди сон Де ни сов – об ще при знан ный мас тер ор ке ст ра. Пер вое ор -
ке ст ро вое со чи не ние он на пи сал в 1970 году. Им ста ла «Жи во -
пись» для боль шо го ор ке ст ра. В даль ней шем боль шин ст во со -
чи не ний для ор ке ст ра было на пи са но по за ка зу ис пол ни те лей
(от сю да мно го чис лен ные ин ст ру мен таль ные кон цер ты). Ле том

1988 года Де ни сов на пи сал «Ко ло ко ла в ту ма не» для со вет ско-аме ри кан ско го
мо ло деж но го ор ке ст ра. Пер вую сим фо нию (1987) ком по зи тор на пи сал по внут -
рен ней твор че ской по треб но сти соз дать круп ное ор ке ст ро вое про из ве де ние,
хотя, по его при зна нию, не был го то вым к со чи не нию мас штаб но го по вре ме ни
зву ча ния опу са. В кон цер тах он на шел ком по зи ци он ное и эс те ти че ское ре ше ние
про бле мы фор мо об ра зо ва ния. В Пер вой сим фо нии Де ни сов по ру чил сред ст вам 
со вре мен но го ком по зи тор ско го пись ма ор га ни зо вать про из ве де ние боль шой
дли тель но сти и боль шо го ды ха ния, в ко то ром во пло ще на глу бо кая ли ри ко-фи -
ло соф ская концепция.
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Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Твор че ст ву Э.В. Де ни со ва по свя ще на мо но гра фия Ю. Хо ло по ва. Сти ли сти -
че ский и му зы каль ный ана лиз его си мо нии пред став лен в ин тер вью ком по зи то -
ра, а также в работе В. Ценовой.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Для му зы ко вед че ско го ис сле до ва ния Пер вой сим фо нии Эди со на Де ни со ва
не об хо дим ком плекс ный ме то до ло ги че ский под ход. Учи ты вая, что сама сим фо -
ния по строе на на дра ма тур гии борь бы све та и тьмы, ме то ды долж ны по зво лить
про сле дить, как эта фи ло соф ская идея реа ли зу ет ся на всех уров нях му зы каль -
но го тек ста. Че рез ана лиз тех ни ки мы до ка зы ва ем, как «тьма» (дис со нанс) и
«свет» (кон со нанс) су ще ст ву ют в му зы ке, че рез дра ма тур ги че ский ана лиз —
путь че рез хаос (Agitato) к ти ши не и ли риз му (Tranquillo/Adagio), че рез гер ме -
нев ти ку ана ли зи ру ем не про сто то наль ное раз ре ше ние, а ме та фи зи че ский
«свет».

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Осо бен ность ми ро воз зре ния ком по зи то ра со сто ит в том, что клю че вым в
нем яв ля ет ся сло во «свет», ко то рым он час то поль зо вал ся для по яс не ния за мы -
слов сво их со чи не ний. Твор че ский путь Де ни со ва был ос ве щен по ис ка ми кра со -
ты и гар мо нии в му зы ке. Мно гие на зва ния де ни сов ских опу сов сви де тель ст ву ют
о зна чи мо сти важ ней шей для ком по зи то ра ху до же ст вен но-эс те ти че ской ка те -
го ри ей «свет»: «Пена дней», «Зна ки на бе лом», «Ко ло ко ла в ту ма не», «Зим ний
пей заж», «От су мра ка к све ту», «Пей заж в лун ном све те», «Све те ти хий», «На
снеж ном ко ст ре», «Свет и тени», «Солн це ин ков», «В вы со те не бес», «Ро ж де ст -
вен ская звез да»...

Впро чем, впе чат ле ние от про из ве де ний ли те ра ту ры, по эзии или жи во пи си
час то слу жи ло у него им пуль сом к соз да нию му зы каль ной ком по зи ции, ко то рая
вы страи ва лась в со от вет ст вии с соб ст вен ной ло ги кой дра ма тур ги че ско го раз -
ви тия. При су щая тво ре ни ям Де ни со ва скры тая внут рен няя про грамм ность была
да ле ка от ли те ра тур ной или сло вес ной: она ог ра ни чи ва лась точ ным на зва ни ем,
не ред ко воз ни кав шим по за вер ше нии опу са («Жи во пись», «Точ ки и ли нии», «Ак -
ва рель»). В Пер вой сим фо нии, про ник ну той глу бо ким ли риз мом, так же во пло -
щен зна чи мый для твор че ст ва Де ни со ва сим вол, свя зан ный с по ня ти ем «све -
та». В уз ло вых мо мен тах Сим фо нии воз ни ка ет D-dur, иг раю щий в со чи не нии та -
кую же про грамм ную роль, как и в дру гих про из ве де ни ях ком по зи то ра, вклю чая
Ре к ви ем, и оли це тво ряю щий со бой доб ро и веч ность как идей ное ядро ху до же -
ст вен ной кон цеп ции ком по зи то ра. Ис ти на и свет дос ти га ют ся лишь в эпи ло ге
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сим фо нии – фи на ле цик ла, в котором действие развертывается от первой части
с ее напряженной драматургией, тревогой и контрастами, через лирическую
кантилену вто-рой части и легкое, прозрачное по звучанию скерцо.

Пер вый ак корд D-dur воз ни ка ет на вер ши не пер вой вол ны на рас та ния в пер -
вой час ти (т. 23), и его кон со нанс ное зву ча ние «вы све чи ва ет ся» на фоне до де -
ка фон но го мно го го ло сия ор ке ст ра и со нор но го ма те риа ла. В со нат ной фор ме
по сле на пла сто ва ния раз но об раз ных по ко ло ри ту шо ро хов, шур ша ний, кла сте -
ров, сколь зя щих звуч но стей и со нор но го пол но зву чия от про ти во дей ст вия мно -
го го лос ных зву ко вых пла стов воз ни ка ют мо мен ты спо кой но го дви же ния, кра си -
во го зву ча ния pianissimo dolcissimo, кон тра пунк та фла жо ле тов, ти хих ак кор -
дов-со но ров и мяг ких пя тен струн ных.

Про свет ле ние и ду шев ный по кой на сту па ют в фи на ле по сле ка тар си са
треть ей час ти. Све че ние в за клю чи тель ной час ти цик ла на чи на ет ся с про дол жи -
тель ной пе да ли на ак кор де G-dur (т. 17), пе ре хо дя щей в чис тое тре зву чие пяти
вал торн в глав ной пар тии, про дол жа ет ся в со нор ном хо ра ле по боч ной (т. 22),
ко то рая ка дан си ру ет на квар те d–g. В не дра ма тич ной ли ри ко-кан ти лен ной раз -
ра бот ке вновь ус та нав ли ва ет ся пе даль ный ак корд G-dur (т. 83). Ак кор до вая по -
боч ная в ре при зе (т. 133) «всту па ет на мощ ной куль ми на ции со сквозящим
блестящим звучанием трезвучия D-dur y четырех труб и четырех тромбонов» [2,
с. 108].

Та ким об ра зом, звук, ак корд и то наль ность D вы све чи ва ют важ ные мо мен ты 
смы сло вой дра ма тур гии сим фо нии: пер вая часть от кры ва ет ся то ном d и за кан -
чи ва ет ся в D-dur, та же то ни ка за вер ша ет ли ри че ский фи нал (по след ний его
звук – d y ко ло ко лов). При этом уди ви тель но по этич но за вер ше ние фи на ла:
«Пер вые скрип ки не то ро п ли во вос хо дят ввысь, “на небо”, на дол го за ви сая на
зву ке h треть ей ок та вы. Неж ней шие зву ча ния фла жо ле тов, арфы, челесты и
вибрафонов увенчивают симфонию с инеем красоты...» [2, с. 109].

В сво их про из ве де ни ях Де ни сов час то во пло щал обоб щен ные про ти во по -
лож ные на ча ла: че ло ве че ское – над че ло ве че ское, лич ное – вне лич ное, ут вер -
жде ние – от ри ца ние, зем ное – воз вы шен ное. В ин ст ру мен таль ных кон цер тах в
пар тии со лис тов час то кон цен три ру ет ся то, что мож но на звать лич ным вы ска -
зы ва ни ем, ко то ро му в той или иной мере про ти во пос тав ля ет ся вне лич ное. Они
взаи мо дей ст ву ют на ос но ве раз ных прин ци пов от «би нар ной оп по зи ции» (тер -
мин В.Н. Хо ло по вой) до ин те гра ции. В пер вой час ти сим фо нии есть сво его рода
те зис и ан ти те зис (про ти во пос тав ле нии Lento – Agitato), со пря же ние ко то рых
при во дит в ито ге к ухо ду ко Все лен ско му на ча лу (пе ние струн ных в мед лен ной
час ти), за пре де лы и пер со наль но го, и надперсонального – к свету и вечности
(протянутые аккорды аrсо в конце скерцо, кантилена оркестра в лирическом
финале).
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Кон цеп ция, ко то рая ле жит в ос но ве Пер вой сим фо нии, яв ля ет ся ло ги че ским 
про дол же ни ем кон цеп ций дру гих про из ве де ний ком по зи то ра. Мно гие со чи не -
ния Де ни со ва за вер ша ют ся тихо. На при мер, в ряде кон цер тов есть тен ден ция к
боль шим Adagio с раз вер ну тым ме ло ди че ским на ча лом. В Скри пич ном кон цер -
те цен тром слу жит II часть, а I ста но вит ся свое об раз ной пре лю ди ей к Adagio.
Раз вер ну тым 36-ми нут ным Adagio является Двойной концерт для флейты и
гобоя с оркестром.

Твор че ской ин ди ви ду аль но сти Де ни со ва была близ ка фор ма кон церт ной ин -
ст ру мен таль ной му зы ки, но в пла не мо но ло га и ка мер но сти, а не вир ту оз но го на -
ча ла (оно при сут ст ву ет толь ко в Фор те пи ан ном кон цер те с при су щим ему на -
стоя щим со рев но ва ни ем со лис та и ор ке ст ра). Сим фо нии в це лом так же свой ст -
вен но ка мер ное пись мо. В духе Шён бер га и Ве бер на Де ни сов трак ту ет боль шой
ор кестр ка мер но, как сум му не сколь ких не боль ших со ста вов, рас ши ряя тем са -
мым вы ра зи тель ные и тем бро вые гра ни цы жанра. Оркестр мыслится им не как
масса, а как живая и непрерывно меняющаяся музыкальная ткань.

Боль шин ст во кон цер тов Де ни со ва со дер жат в себе пре иму ще ст вен но мо но -
ло ги че ские вы ска зы ва ния со лис тов. Со лист трак ту ет ся им как про та го нист, ко -
то рый про из но сит мо но лог, а ор кестр от ве ча ет, ком мен ти ру ет, дос ка зы ва ет,
реже про ти во сто ит и про ти во ре чит. Пер вой сим фо нии так же при су ща мо но ло -
гич ность, пре об ла да ет мо мент лич но го вы ска зы ва ния, ис по ве даль ность ге роя
(как в ба ле те на без дей ст вен ный сю жет А. Мюс се). «В этом со чи не нии, – при -
зна вал ся ком по зи тор, – есть очень мно гое от меня самого: то, что я не хочу
говорить словами, но что хотел бы сказать музыкой» [1, c. 56].

Пер вая сим фо ния – это ис по ведь о Све те. Здесь мно го ти хой мед лен ной му -
зы ки в че ло веч ной, ин тим ной ма не ре му зы каль но го вы ска зы ва ния в духе Шу -
бер та и Мо цар та, ко то рые были близ ки Де ни со ву сво ей про свет лен но стью зву -
ча ния. Мно гие со чи не ния ком по зи то ра, вклю чая сим фо ни че ские, свя за ны с ро -
ман тиз мом, но лишь в эмо цио наль но-чув ст вен ном пла не, вне ка кой-ли бо
адаптации или стилизации музыкального языка и техники письма.

По мне нию Де ни со ва, «сим фо ния, ко то рая стро ит ся на прин ци пах со нат -
но-сим фо ни че ско го раз ви тия и на ос но ве функ цио наль ной гар мо нии, на шла
свою за ме ча тель ную куль ми на цию в кон це XIX века, в про из ве де ни ях Брам са,
Ма ле ра, а в рус ской му зы ке – Чай ков ско го» [1, с. 55]. Об раз ца ми ли ри ко-дра -
ма ти че ской и со вер шен ной по фор ме сим фо нии для Де ни со ва слу жи ли Пя тая и
Шес тая сим фо нии Чай ков ско го. По это му Де ни сов не стал соз да вать про из ве -
де ние по мо де ли сим фо нии клас си че ско го типа, нашедшей наивысшее
воплощение, а искал новые пути решения проблемы жанра.

Во вто рой по ло ви не ХХ века мно гие ком по зи то ры об ра ща лись к жан ру сим -
фо нии. Так, В. Лю то слав ский на пи сал Вто рую сим фо нию, при дав жан ру но вые
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чер ты и при зна ки; семь сим фо ний по мо де ли сим фо ни че ско го цик ла соз дал
Х. Хен це, так же об но вив их зву ко вой об лик и внут рен нюю струк ту ру. В Пер вой
сим фо нии Де ни сов от ка зал ся от тра ди ци он ной «борь бы» ме ж ду глав ной и по -
боч ной пар тия ми, прин ци па раз ра бот ки ма те риа ла теми ме то да ми, ко то ры ми
поль зо ва лись ком по зи то ры про шло го. Од на ко он со хра нил в сво ей сим фо нии
ана ло гии четырех частей с функциями классического сонатно-симфонического
цикла (Бетховена, Шуберта, Брамса).

Так, пер вая часть слу жит дра ма тур ги че ским цен тром сим фо нии; вто рая иг -
ра ет роль мед лен но го Adagio; тре тья яв ля ет ся ми мо лет ным скер цо, вы пол няю -
щим функ цию ин тер ме дии ме ж ду дву мя мед лен ны ми час тя ми. Фи нал де ни сов -
ской сим фо нии ре шен в духе ро ман ти че ских и по стро ман ти че ских сим фо ний
(Ма лер, Чай ков ский) и иг ра ет осо бую роль: он яв ля ет ся глав ной ча стью сим фо -
нии, смы сло вым цен тром, к ко то ро му ве дет все му зы каль ное раз ви тие про из ве -
де ния. Фи нал как смы сло вой центр, окон ча ние и эпи лог сим фо нии «дос ка зы ва -
ет всю ли нию раз ви тия ма те риа ла, и са мое важ ное го во рит ся имен но здесь» [1,
с. 56]. Ре ми нис цен ция ос нов ных об ра зов пер вой час ти в фи на ле обоб ща ет со -
дер жа ние всей сим фо нии, рас смат ри вае мое с боль шой вы со ты. И по дос ти же -
нии «све та» сим фо ния за вер ша ет ся тихо и спо кой но, что объ яс ня ет мед лен ный
темп и при глу шен ную звуч ность фи на ла.

Твор че ский путь Де ни со ва де лит ся на ряд эта пов, од на ко рез кая сме на ма -
не ры пись ма ком по зи то ру была не свой ст вен на: он не ред ко воз вра щал ся к тех -
ни кам ком по зи ции и сред ст вам вы ра зи тель но сти, ко то рые при ме нял ра нее, что
при да ло его му зы каль но му язы ку сти ле вое един ст во. В 1960-е годы он изу чал,
от би рал и ос ваи вал раз лич ные тех ни ки пись ма, стре мясь ас си ми ли ро вать наи -
бо лее близ кие ему виды. В Пер вой сим фо нии так же ин тег ри ро ва ны раз ные ме -
то ды ком по зи ции (до де ка фо ния, со но ри ка, кон тра пунк ти че ская тех ни ка), как в
пре ды ду щих и по сле дую щих опу сах. Сам ком по зи тор отмечал, что «в ней есть
прямые связи с оперой “Пена дней”, балетом “Исповедь” и Реквиемом» [1, с.
54].

Сред ст ва вы ра зи тель но сти в му зы ке Де ни со ва не от де ли мы друг от дру га:
тембр, ритм, зву ко вы сот ность, ди на ми ка, эле мен ты фак ту ры в тес ной взаи мо -
свя зи соз да ют ка че ст вен но но вое це лое – дра ма тур ги че скую еди ни цу. При этом
ин то на ци он ное, ме ло ди че ское на ча ло про дол жа ет иг рать боль шую роль в
строе нии фор мы про из ве де ний Де ни со ва. Ин то на ци он ность ком по зи тор считал
важным компонентом музыки, которым невозможно пренебрегать.

В Пер вой сим фо нии глав ная му зы каль ная ин фор ма ция ле жит в об лас ти ин -
то на ции, яв ляю щей ся ос но вой му зы каль ной дра ма тур гии всех час тей и цик ла в
це лом. Од на ко свое об раз ной «сти ли сти че ской до ми нан той» ком по зи то ра мож -
но счи тать со но ри ку: в твор че ст ве Де ни со ва важ ную роль иг ра ет крас ка и тембр,
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ко то рые не сут та кую же важ ную ин фор ма цию, как и дру гие эле мен ты му зы каль -
ной речи. По это му Де ни со ву была близ ка му зы ка Де бюс си и Му сорг ско го,
которые по-настоящему поняли значение тембровой окраски в искусстве
звуков.

Осо бую роль иг ра ет в сим фо нии ритм, ко то рый слу жит важ ней шим спо со -
бом ор га ни за ции сво бод ной и вы ра зи тель ной му зы каль ной речи, по пре иму ще -
ст ву со нор ной. В со чи не нии от сут ст ву ет при ем ос ти на то, по сколь ку «вся ко го
рода при ми тив ное рит ми че ское из ло же ние ско вы ва ет рам ки му зы каль но го вы -
ска зы ва ния и де ла ет его ме ха ни че ским» [1, с. 58]. Субъ ек тив ное вы ска зы ва -
ние, на пол няю щее Пер вую сим фо нию, тре бу ет сво бод ной, гиб кой, пла стич ной
рит ми ки. Осо бен ную роль в сим фо нии так же иг ра ют фак ту ра и про стран ст во.
Де ни со ву при су ще мно го мер ное зву ко вое про стран ст во, ко гда в раз ных плос ко -
стях од но вре мен но происходит несколько звуковых действий. И ритмика
становится ведущим средством организации многомерного пространства.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, це ло ст ность ком по зи ции Пер вой сим фо нии оп ре де ля ет ся
кон цеп ци ей, еди ным ин то на ци он ным на ча лом, при об ре таю щим в цик ле раз ные
зву ко вые об ли ки. В ка ж дом про из ве де нии Де ни со ва есть две на дца ти то но вый
ряд, вы пол няю щий роль «кон ст рук тив ной мо де ли». Эти ряды трак ту ют ся ком по -
зи то ром не как се рии, а как ин то на ци он ные ком плек сы, по это му се рий ность как
та ко вая не име ет зна че ния. Впро чем, ино гда воз ни ка ет ху до же ст вен ная не об хо -
ди мость соз да вать пол но стью две на дца ти то но вые раз де лы и со чи не ния. На -
при мер, в «Жи во пи си» се рия из на чаль но де лит ся на от дель ные мик ро эле мен ты
(сег мен ты), раз ви ваю щие ся сами по себе, а вся се рия как по сле до ва тель ность
12-ти вы сот впер вые по яв ля ет ся в дра ма тур ги че ском цен тре со чи не ния – в
гром кой куль ми на ции у трех тром бо нов в уни сон. В Пер вой сим фо нии про ис хо -
дит не что по доб ное: две на дца ти то но вая техника выступает как одна из
нескольких техник, и в каждый момент можно услышать лишь отдельные
сегменты, интонационные комплексы и декоративные элементы додекафонной
серии.

Та ким об ра зом, во пло щен ные в Пер вой сим фо нии се ман ти че ские до ми нан -
ты твор че ст ва Де ни со ва – свет, доб ро, веч ность, ко то рые были столь не об хо ди -
мы для рус ской му зы ки в су мер ках кон ца века [3], по тре бо ва ли мо но ло гич но сти
и ис по ве даль но сти му зы каль но го вы ска зы ва ния, ти хо го и мед лен но го зву ча -
ния, изы скан ной две на дца ти то но во сти и со нор ной тех ни ки пись ма, со еди нив -
шие ся в пар ти ту ре со чи не ния для боль шо го оркестра, в котором автор
всесторонне проявил индивидуальный композиторский стиль.
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Ñóíü Ìèíöçý

Âêëàä Ãî Øàîãàíà â èñòîðèþ êèòàéñêîé
æèâîïèñè

Аннотация. Статья по свя ще на твор чес кой би ог ра фии Го Ша о га на (1932 г.р.) 
– вы да ю ще го ся пред ста ви те ля вто ро го по ко ле ния мас те ров ис кусств Но во го
Ки тая. За бо лее чем 60 лет пе да го ги чес кой и твор чес кой де я тель нос ти Го Ша о -
ган внес не оспо ри мый вклад в ис ку сство Но во го Ки тая. Обу че ние ки тай ских ху -
дож ни ков осно вам ака де ми чес ко го ри сун ка и тех ни ке мас ля ной жи во пи си,
прак ти куя по чти ежед нев ное ри со ва ние с на ту ры как фун да мент ев ро пей ской
шко лы жи во пи си, по вли я ло на со вре мен ное по ни ма ние клас си чес ко го ев ро пей -
ско го ис ку сства в Ки тае, его по пу ляр ность. Целью статьи яв ля ет ся вве де ние в
рос сий ское ис ку сство ве де ние но вых све де ний о яр кой и му жес твен ной лич нос -
ти ху дож ни ка. Впер вые в ки тай ском и рос сий ском ис ку сство ве де нии со став лен
очерк твор чес кой би ог ра фии Го Ша о га на, пред ло же на пе ри о ди за ция его пе да го -
ги чес кой и твор чес кой де я тель нос ти, оцен ка его вкла да в фор ми ро ва ние со вре -
мен ной ху до жес твен ной шко лы Ки тая. Впер вые в ки тай ском и рос сий ском ис ку -
сство ве де нии очерк твор чес кой би ог ра фии Го Ша о га на до пол нен ана ли зом черт 
рус ско го ре а лиз ма, ко то рые он внес в свое твор чес тво.

Клю че вые сло ва: Го Ша о ган, Ле нин град ский ин сти тут жи во пи си, ску льпту -
ры и ар хи тек ту ры им. И.Е. Ре пи на, ев ро пей ская тех ни ка жи во пи си мас лом,
Академия ху до жеств Гу ан чжоу, на тюр морт Го Ша о га на.

Ââåäåíèå

о Шао ган (1932 г.р.) — вы даю щий ся пред ста ви тель вто ро го
по ко ле ния ху дож ни ков, вос пи тан ных Но вым Ки та ем. Прой дя
обу че ние в Ле нин град ском ин сти ту те жи во пи си, скульп ту ры и
ар хи тек ту ры им. И. Е. Ре пи на (совр. Санкт-Пе тер бург ская Ака -
де мия ху до жеств им. И. Е. Ре пи на) в 1960-е годы, он бо лее 60

лет по свя тил пе да го ги че ской дея тель но сти в Ака де мии ху до жеств Гу ан чжоу,
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вос пи тав не сколь ко по ко ле ний мас те ров мас ля ной жи во пи си. Об ще при зна на
его вы даю щая ся роль в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии в Ки тае, в про па ган де тех -
ни ки мас ля ной жи во пи си. Его кни ги «Ос но вы ри сун ка» (1983), «Ос но вы мас ля -
ной жи во пи си» (1984), «Мой путь в ри сун ке» (2020) ста ли ав то ри тет ны ми
учеб ны ми по со бия ми. Ху дож ник пи сал: «Пер вое из да ние [“Ос но вы гра фи ки”]
вы шло в кон це 1983 года, а к июлю 1995 года кни га была пе ре из да на уже в пя -
тый раз, хотя точ ный ти раж не из вес тен. Спус тя не сколь ко лет из да тель ст во
при сла ло мне сер ти фи кат, под твер ждаю щий, что кни га ста ла бест сел ле ром, и
тот факт, что она на шла от клик у чи та те лей, без ус лов но, ра ду ет. В то же вре мя
не ко то рые доб ро же ла те ли вы ра жа ли пред по ло же ния о воз мож ном пи рат ском
ко пи ро ва нии, на что я лишь отвечал улыбкой» [4, c.140].

Твор че ская дея тель ность Го Шао га на так же вы со ко оце не на. Про из ве де ния
Го Шао га на хра нят ся в ос нов ном в Ху до же ст вен ном му зее Гу ан ду на и Ху до же ст -
вен ном му зее Ака де мии ху до жеств Гу ан чжоу, опуб ли ко ва ны в аль бо мах: Аль -
бом гра фи ки (1982), Кол лек ция мас ля ной жи во пи си (1999), Из бран ные кал ли -
гра фи че ские работы Го Шаогана (2010), Альбом живописи и каллиграфии
(2015).

Ста тьи, по свя щен ные твор че ст ву Го Шао га на, при уро че ны в ос нов ном к вы -
ше упо мя ну тым пуб ли ка ци ям его ра бот и от кры тию его персональных выставок.

Пер вая пер со наль ная вы став ка со стоя лась в 1993 году на Ки тай ской ху до -
же ст вен ной яр мар ке, но све де ний о ней, к со жа ле нию, нет. Из вест но, что на ней
впер вые были по ка за ны кар ти ны из се рии «Пио ны». В 1999 г. со стоя лась пер со -
наль ная вы став ка «Жи во пись Го Шао га на» в Гу ан дун ском ху до же ст вен ном му -
зее. Му зей опуб ли ко вал сбор ник его кар тин, за ка зав ста тью о сбор ни ке ис кус ст -
во ве ду Чжун Хань [15].  Эта публикация стала первой в библиографии статей о
художнике.

В 2009 г. со стоя лась пер со наль ная вы став ка в Ху до же ст вен ном му зее Ака -
де мии ху до жеств Гу ан чжоу. На вы став ке была пред став ле на рет ро спек ти ва
твор че ст ва Го Шао га на за 50 лет с 1955 по 2009 год. Вто рой вы пуск «Ху до же ст -
вен но го жур на ла» Гу ан чжоу ской ака де мии ху до жеств за тот год опуб ли ко вал
сте но грам му вы сту п ле ний с от кры тия вы став ки и об су ж де ния. Так же не сколь ко
стра ниц но ме ра от ве де ны стать ям о пио нах Го Шао га на. Раз дел на чи на ет ся с за -
мет ки са мо го Го Шао га на о пио нах. Боль шая ста тья Юнь Ци ца на «Опи са ние
«Цве ту щих пио нов» Го Шао га на» и ста тья Ван Жэ ня «Пион, на ри со ван ный про -
фес со ром Го Шао га ном» яв ля ют ся при ме ра ми ис кус ст во вед че ско го ана ли за
про из ве де ний Го Шао га на [3, 17, 1].

В этом же году со стоя лась пер со наль ная рет ро спек тив ная вы став ка и в На -
цио наль ном ху до же ст вен ном му зее Китая в Пекине.
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В фев ра ле 2010 года в спе ци аль ном вы пус ке жур на ла «Ус пеш ные кал ли гра -
фы и жи во пис цы» было опуб ли ко ва но 32-стра нич ное пре ди сло вие к «Из бран -
ным кал ли гра фи че ским работам Го Шаогана».

18 мар та 2015 года в Ху до же ст вен ном му зее Ака де мии ху до жеств Гу ан чжоу 
от кры лась «Вы став ка про из ве де ний ис кус ст ва, по свя щен ная 65-ле тию твор че -
ской дея тель но сти Го Шао га на», на ко то рой было пред став ле но 200 его кар тин
мас лом, ри сун ков, пас те лей и дру гих ра бот. В свя зи с вы став кой из да тель ст во
«Лин нань Файн Артс» опуб ли ко ва ло сбор ник ра бот жи во пи си и кал ли гра фии.
Ил лю ст ра ции со про во ж да ли Пре ди сло вие, на пи сан ное де ка ном Ли Ми ном, две
ста тьи: «Че ло веч ность и жи во пись — мои учи те ля» про фес со ра У Чжэн би ня и
статья Гао Чжи «Шаоган, которого я хорошо знаю», а также эссе Го Шаогана [4,
c.219].

От дель ное ме сто за ни ма ет пуб ли ка ция 1994 года Шао Дач же ня «Ис кус ст во
внут рен ней кра со ты – Опи са ние жи во пис ных пей за жей Го Шао га на» [8]. Шао
Дач жень – один из са мых ав то ри тет ных ис кус ст во ве дов Ки тая, ко то рый по лу чил 
об ра зо ва ние в Ле нин град ском ин сти ту те жи во пи си, скульп ту ры и ар хи тек ту ры
им. И. Е. Ре пи на од но вре мен но с Го Шао га ном. Их объ е ди ня ют глу бо кое зна ние
ев ро пей ско го ис кус ст ва и об щие взгля ды на за да чи со еди не ния ев ро пей ских и
ки тай ских тра ди ций. Шао Дач жень пи шет о том, что был оча ро ван и вос хи щен
дру гом с пер вой встре чи: «Я верю, что те, кто вни ма тель но изу ча ет тех ни ку мас -
ля ной жи во пи си Го Шао га на и це нит его про стой и ес те ст вен ный язык жи во пи си, 
не пре мен но об ре тут по ни ма ние жизни и вдохновение. В этом заключается
духовная сила реалистичного и выразительного языка масляной живописи Го
Шаогана» [8, c.19].

25 июня 2024 года в Ху до же ст вен ном му зее Гу ан ду на от кры лась вы став ка
«Глу бо ко и щед ро — вы став ка жи во пи си Го Шао га на», ор га ни зо ван ная со вме ст -
но Ху до же ст вен ным му зе ем Гу ан ду на и Ака де ми ей ху до жеств Гу ан чжоу. Вы -
став ка раз де ле на на че ты ре раз де ла: «Пе ре да ча души че рез жи во пись», «Глу бо -
кий смысл и да лё кие го ри зон ты», «Клас си ка ве ли ко го мас те ра» и «Изы скан ное
оча ро ва ние». Но в этот раз репортажи с открытия и отзывы были размещены в
интернете.

В со вре мен ном рос сий ском ис кус ст во ве де нии сре ди мно же ст ва имён ху -
дож ни ков Но во го Ки тая осо бое вни ма ние уде ля ет ся мас те рам пер во го и вто ро го 
по ко ле ния: ос но вав шим ис кус ст во Но во го Ки тая - пер вое по ко ле ние: Ци Бай ши,
Сюй Бэй хун, У Цзо жень, Лин Фэн мянь, и их уче ни кам - вто рое по ко ле ние. Из
вто ро го по ко ле ния ис сле до ва те ли выделяют Цюань Шанши, Ли Тяньсяня (См.
[6], [16]).

Пер вое упо ми на ние в рус скоя зыч ных ис сле до ва ни ях о Го Шао га не – ки тай -
ском ху дож ни ке, на прав лен ном на уче бу в СССР, встре ча ет ся в 2006 г. в дис сер -
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та ции Чэнь Чжэн вэй «Ки тай ская реа ли сти че ская жи во пись XX века» [16]. В
2010 г. в дис сер та ции «Ки тай ские вы пу ск ни ки ин сти ту та име ни И. Е. Ре пи на -
но си те ли и про дол жа те ли тра ди ций ле нин град ской ака де ми че ской ху до же ст -
вен ной шко лы» Нин Бо при во дит све де ния об уче бе Го Шао га на в жи во пис ной
мас тер ской Ю. Не прин це ва в Ле нин град ском ин сти ту те жи во пи си, скульп ту ры и
ар хи тек ту ры им. И.Е. Ре пи на Ака де мии ху до жеств СССР [7]. Ста тья Сюй Ци ду на
«Ки тай ско-Рос сий ский куль тур ный об мен в сфе ре ис кус ст ва мас ля ной жи во пи -
си (на при ме ре твор че ст ва Го Шао га на)» 2022 года со дер жит бо лее пол ные све -
де ния о био гра фии ху дож ни ка. Так же в пуб ли ка ции при ве де ны сло ва Го Шао га на 
из ин тер вью, сде лан ак цент на вла де нии тех ни кой тра ди ци он ной ки тай ской жи -
во пи си и кал ли гра фи ей, по ме ще ны 6 ра бот ху дож ни ка [9]. За слу жи ва ет ин те -
рес упо ми на ние о ху дож ни ке и пуб ли ка ция пей за жа Го Шао га на «Дай ман дао»
(1980) в ста тье Ти мо фее вой Р.А. и Цзян Сюэ «Влия ние обу че ния ки тай ских ху -
дож ни ков в Со вет ском Сою зе на их твор че ст во во вто рой по ло ви не ХХ века»
2024 года [10]. Имя ху дож ни ка упо ми на ет ся в дис сер та ци ях Цинь Сяо фэ на
«Рос сий ско-ки тай ская меж куль тур ная ком му ни ка ция в ху до же ст вен ной жиз ни и 
твор че ст ве ки тай ских ху дож ни ков реа ли сти че ской шко лы кон ца XX – на ча ла XXI
века» 2020 года [14] и Ван Шуц зи на «Ки тай ские вы пу ск ни ки Ле нин град ско го
ин сти ту та име ни И. Е. Ре пи на 1950 – на ча ла 1960-х го дов и их ис кус ст во вед че -
ская дея тель ность в Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ке» 2023 года [2].

Та ким об ра зом, пред став ля ет ся спра вед ли вым, что имя Го Шао га на в рос -
сий ских пуб ли ка ци ях по яв ля ет ся в кон тек сте меж куль тур ной ком му ни ка ции
Рос сии и Ки тая. Ин те рес к это му опы ту не ос ла бе ва ет в Ки тае. Вес ной 2013 года 
в На цио наль ном ху до же ст вен ном му зее Ки тая про шла мас штаб ная вы став ка
«Пу те ше ст вие по ки тай ско му ис кус ст ву XX века: Учё ба в СССР», ор га ни зо ван ная
со вме ст но На цио наль ным ху до же ст вен ным му зе ем Ки тая и Ху до же ст вен ным
му зе ем про вин ции Чжэц зян. Про фес сор Шао Дач жэнь, на уч ный кон суль тант
вы став ки, в ка та ло ге по мес тил эссе: «Не за бы вае мые годы, дра го цен ные вос по -
ми на ния — наша учё ба и жизнь в Со вет ском Сою зе». Сам ху дож ник пи сал: «Вы -
став ка со бра ла вме сте поч ти 30 по жи лых од но курс ни ков, что вызвало глубокие
эмоции» [4, c.213]. На выставке было представлено более 20 работ Го
Шаогана, созданных во время учебы в СССР.

Бо лее под роб ное рас смот ре ние твор че ст ва Го Шао га на долж но стать ещё
од ним ша гом к по ни ма нию роли и мес та ев ро пей ской ху до же ст вен ной тра ди ции
в со вре мен ном искусстве Китая.

***

Це лью ста тьи яв ля ет ся вве де ние в рос сий ское ис кус ст во ве де ние но вых све -
де ний о яр кой и му же ст вен ной лич но сти ху дож ни ка Го Шаогана.

38

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



За да чи:
• впер вые в ки тай ском и рос сий ском ис кус ст во ве де нии со ста вить очерк твор -

че ской био гра фии Го Шаогана,
• пред ло жить пе рио ди за цию его пе да го ги че ской и твор че ской дея тель но сти,
• оце нить вклад мас те ра в фор ми ро ва ние со вре мен ной ху до же ст вен ной шко -

лы Ки тая и пре ж де все го, в об лас ти натюрморта.
Но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся во вве де нии в рос сий ский обо рот све -

де ний о вкла де Го Шао га на в фор ми ро ва ние ки тай ской художественной школы.
Ме то ды ис сле до ва ния: био гра фи че ский, ис то ри ко-срав ни тель ный, ико но -

гра фи че ский и ико но ло ги че ский, ме то ды герменевтики и семиотики.
Го Шао ган ро дил ся в рай оне го род ско го под чи не ния Чан пин, Пе кин, в 1932

году. С 1949 года Го Шао ган обу чал ся на фа куль те те жи во пи си в не дав но от кры -
той Цен траль ной ака де мии изящ ных ис кусств Бей пи на (Пе ки на) под ру ко во -
дством У Цзо жэ ня и Сюй Бэй ху на. По окон ча нии пре по да вал в Цен траль но-Юж -
ной ака де мии изящ ных ис кусств (Ухань). «Вско ре по сле это го, по лич ной ре ко -
мен да ции сво его стар ше го кол ле ги, пре зи ден та Цен траль ной ака де мии ху до -
жеств Ху Ичуа ня, он был ото бран для обу че ния в Ака де мии ху до жеств им. Ре пи -
на в Ле нин гра де (1955-1960)» (См.[9,c.85-86]; [15,c.74]). Он был принят на
специальность «Масляная живопись».

Из вест но, что в ран ние годы он ис поль зо вал псев до ним Ся ньи [9,c.85].
Од но вре мен но с Го Шао га ном в СССР учи лись Ло Гун лю, Сяо Фэн, Цю ань

Шань ши, Линь Ган, Ли Тянь сян, Чжан Хуа чин, Дэн Шу, и дру гие, в це лом 33 че -
ло ве ка [7].

На пер вых кур сах ос но вы жи во пи си и гра фи ки пре по да вал Пен Вар лен [13].
«Осе нью 1958 года мы с Дэн Шу по сту пи ли в мас тер скую про фес со ра Ю.М. Не -
прин це ва. Про фес сор Не прин цев был ав то ром зна ме ни той со вет ской кар ти ны
мас лом «От дых по сле боя»[4, c.32]. Имя со вет ско го ис то ри че ско го жи во пис ца,
мас те ра мно го фи гур ных ком по зи ций, ху дож ни ка Юрия Не прин це ва было из -
вест но в Ки тае. Соз дан ная им кар ти на «От дых по сле боя» (Ва си лий Тер кин)
(1949–1951, х., м., 192 х 300 см) в 1952 году была удо стое на Ста лин ской пре -
мии и по да ре на Мао Цзэ ду ну. Впо след ст вии ху дож ник на пи сал по вто ры для Ге -
ор ги ев ско го зала Боль шо го Крем лёв ско го двор ца (1953) и для Го су дар ст вен -
ной Треть я ков ской га ле реи (1955). Это про из ве де ние было вы со ко оце не но не
толь ко за во пло ще ние по ло жи тель но го об раза со вет ско го сол да та, но и как на -
сле дие рус ской реа ли сти че ской шко лы жи во пи си. «Под бор и рас ста нов ка мо де -
лей в мас тер ской Не прин це ва были на прав ле ны на про стое и ес те ст вен ное изо -
бра же ние жиз ни, без ак цен ти ро ва ния вни ма ния на де ко ра тив ном ха рак те ре
цве тов тка ни. Это мож но уви деть во мно гих моих эс ки зах фи гур. Длин ная и ши -
ро кая мас тер ская была раз де ле на по се ре ди не за на ве сом, с крат ко сроч ны ми
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за да ния ми по обе им сто ро нам, вклю чая как муж ские, так и жен ские об на жен -
ные фи гу ры. Я обыч но пред по чи тал пи сать со спи ны или с края, так как это да ва -
ло мне сво бо ду дви же ний, не ме шая дру гим» [4, c.32-33].

Шао Дач жень пи сал: «Он [Го Шао ган] по ни мал, чего не хва та ет в ки тай ской
жи во пи си и что це нит ся в рос сий ских ху до же ст вен ных ака де ми ях. Сре ди сво их
од но курс ни ков он от но си тель но бы ст ро про дви гал ся в уче бе и имел более
прочную базу знаний»[8,с.18].

Го Шао ган, уже при сту пив ший к соз да нию ди плом ной кар ти ны на тему «Со -
вет ские сол да ты», так и не на пи сал ее, не смот ря на ма те риа лы, со б ран ные в Ле -
нин град ском во ен ном ок ру ге. В на ча ле шес то го кур са он был от чис лен из ин сти -
ту та [8, с.19].  «В свя зи с ос лож нив ши ми ся от но ше ния ми ме ж ду КНР и СССР, по 
окон ча нии IV и V кур сов с фор му ли ров кой «по прось бе По соль ст ва КНР» в на ча -
ле и се ре ди не 1960-х го дов были ото зва ны на ро ди ну сту ден ты фа куль те тов жи -
во пи си Го Шао ган (Ся ньи, род. 1932), Цю Минхуа (род. 1932) и Чжоу Бэ ньи
(род. 1931), сту ден ты фа куль те та скульп ту ры Цао Чунь шэн (род. 1937) и Ши ту
Чжао гу ан (1940–2022), а так же ис кус ст во вед Тань Юн тай (1934–2013). Тем
не ме нее все они в даль ней шем со стоя лись как ху дож ни ки и ху дож ни ки-пе да го -
ги, а Тань Юн тай и как ис кус ст во вед» [2, с.43-44].

Сам Го Шао ган опи сы ва ет со бы тия 1960 года так: «В июне 1960 года я вер -
нул ся в Ки тай на прак ти ку, го то вясь к соз да нию ди плом ной кар ти ны «Пе ре ход
че рез снеж ную гору», и вме сте с од но курс ни ком Ван Бао ка ном от пра вил ся в Сы -
чу ань для сбо ра жиз нен но го ма те риа ла. Он го то вил ся к ра бо те над сце но гра фи -
ей для по ста нов ки «Де сять ты сяч ли и ты ся ча гор». Мы пла ни ро ва ли со брать ма -
те ри ал в раз лич ных пунк тах вдоль мар шру та Ве ли ко го по хо да, но из-за не удоб -
ст ва транс пор та и от сут ст вия сне га нам при шлось пре рвать по езд ку на пол пу -
ти...Во вре мя пре бы ва ния в Сы чу ань ской ака де мии ху до жеств … я при сое ди -
нил ся к пре по да ва те лям и сту ден там … для вы пол не ния за да чи по соз да нию
круп но фор мат ной кар ти ны для Ме мо ри аль но го зала Цю Шао ю ня в Тун ля не, Сы -
чу ань... При мер но в се ре ди не сен тяб ря я вер нул ся в Пе кин, что бы до ло жить ся в
Управ ле нии ху до же ст вен но го об ра зо ва ния Ми ни стер ст ва куль ту ры. Ра бот ни ки
управ ле ния со об щи ли, что ру ко во дством при ня то ре ше ние о моём воз вра ще нии
на преж нее ме сто ра бо ты, а ат те стат об об ра зо ва нии бу дет вы дан Ми ни стер ст -
вом выс ше го об ра зо ва ния. Не бу ду чи к это му го то вым, я на пи сал ру ко во дству
Гу ан чжоу ской ака де мии изящ ных ис кусств с прось бой раз ре шить трёх ме сяч ную 
твор че скую ко ман ди ров ку для сбора жизненного материала и пока не назначать
меня на преподавательскую работу. Руководство академии удовлетворило мою
просьбу» [4, c.45]. Жизненные перипетии оказались для него менее важны, чем 
завершение работы над картиной.
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По сле воз вра ще ния на ро ди ну Го Шао ган был на прав лен пре по да ва те лем в
Ака де мию изящ ных ис кусств Гу ан чжоу. «Об ла дая та ким проч ным ака де ми че -
ским фун да мен том, а так же лю бо вью к тра ди ци он ной ки тай ской кал ли гра фии и
тео рии жи во пи си, он, как вы даю щий ся мо ло дой та лант, в воз рас те 28 лет от пра -
вил ся на юг, что бы пре по да вать в Гу ан чжоу ской ака де мии изящ ных ис кусств»
[15, c.74 ]. Та ким об ра зом, в 1960 году за кон чил ся дли тель ный пе ри од обу че -
ния ху дож ни ка (1949-1960) и на ча лась пе да го ги че ская дея тель ность в
Гуанчжоу. Первые 5 лет преподавания были прерваны Культурной революцией
(1966-1976).

«Поз же, во вре мя де ся ти лет ней Куль тур ной ре во лю ции, Гу ан чжоу ская ака -
де мия изящ ных ис кусств, на ря ду с Го Шао га ном, силь но по стра да ла, до та кой
сте пе ни, что сту ден ты мог ли най ти его кар ти ны маслом на свалках» [15,c.74]. 

Го Шао ган пе ре жил мно же ст во труд но стей. Шао Дач жэнь пи сал: «Зи мой
1966 года я прие хал в Гу ан чжоу для «об ме на ре во лю ци он ным опы том» [8,
c.18]. В то вре мя Шао ган на хо дил ся в «ис пра ви тель ном ла ге ре» для «не угод -
ных», и, как пи шет  Шао Дач жэнь: «Мы не мог ли встре тить ся лич но. Лишь на вы -
став ке под на зва ни ем «Ра зо бла че ние “не чис той силы”» мне до ве лось уви деть
мно же ст во фо то гра фий, ко то рые юные «крас но гвар дей цы» кон фи ско ва ли во
вре мя обы ска у него дома и вы ста ви ли на все об щее обо зре ние. Боль шин ст во из
них были бы то вые фо то гра фии, сде лан ные во вре мя его учё бы в Советском
Союзе, среди которых было и моё фото, отмеченное красными крестами» [8,
c.18].

Чжун Хань при во дит рас сказ бла го дар ных сту ден тов об этом вре ме ни, ко гда
они были на ис пра ви тель ных ра бо тах, но про дол жа ли обу че ние. «Дру гая ис то -
рия рас ска зы ва ет о том, как в 1969 году, ко гда он и его уче ни ки по се ти ли сель -
ские рай оны уез да Сан шуй, он объ е хал пять де ре вень, про во дя обу че ние и про -
фес сио наль ную под го тов ку. Не ожи дан но ре во лю ци он ный ко ми тет шко лы рас -
це нил это как со про тив ле ние по ли ти ке «при ня тия пе ре вос пи та ния». Но он не
сдался, взяв на себя ответственность по возвращении в школу» [15, c.75-76].

Шао Дач жэнь пи шет: «Он был ве ду щей фи гу рой в от де ле нии мас ля ной жи -
во пи си Гу ан чжоу ской ака де мии изящ ных ис кусств, рас про стра нял рус ское ис -
кус ст во и пе да го ги че ский опыт — всё это, ес те ст вен но, рас смат ри ва лось как
«рас про стра не ние яда». Ино гда я вспо ми нал с ним тот пе ри од, но он все гда лишь 
от шу чи вал ся, ни ко гда не жа ло вал ся и не упо ми нал тех, кто при чи нил ему вред.
За это я его искренне уважаю» [8, c.18].

В кни ге «Мой путь в ри сун ке» Го Шао ган опи сы ва ет про изо шед шее: «В на ча -
ле 1960-х го дов был из дан до ку мент, за пре щаю щий ис поль зо ва ние мо де лей в
обу че нии. При мер но в то же вре мя, ко гда на ча лась Куль тур ная ре во лю ция, я во -
дил груп пу сту ден тов на шел ко вод че скую фер му Ху ай цзи на уро ки ри со ва ния и
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жи во пи си мас лом, где ра бо чие фер мы слу жи ли мо де ля ми для сту ден тов. Вско -
ре по сле это го, в мае 1966 года, сту ден ты в фи лиа ле уни вер си те та на ча ли про -
яв лять не до воль ст во и на пи са ли пла ка ты круп ны ми ие рог ли фа ми, тре буя вер -
нуть ся в глав ный кам пус в Гу ан чжоу для уча стия в ре во лю ции. По сле пе рио да
на ла жи ва ния свя зей и от кли ка на при зыв во зоб но вить за ня тия и при нять уча -
стие в ре во лю ции, меня на зна чи ли в ру ко во дя щую груп пу, ко то рая по ве ла вы пу -
ск ни ков 1969 и 1970 го дов в го род Да ри тоу, уезд Сан шуй, для пе ре вос пи та ния
бед ны ми и пред ста ви те ля ми низ ше го сред не го клас са. На са мом деле это в ос -
нов ном за клю ча лось в уча стии в сель ско хо зяй ст вен ном про из вод ст ве и ра бо те
вме сте с фер ме ра ми в раз лич ных бри га дах. Сле дуя прин ци пу «прак ти ка ве дет к
со вер шен ст ву», я тре бо вал от сту ден тов де лать на бро ски как ми ни мум час ка ж -
дый день пе ред на ча лом ра бо ты. Не ко то рые счи та ют меня сме лым, но я про сто
вы пол нял свой долг пре по да ва те ля. Я не слиш ком за ду мы вал ся над этим; я про -
сто чув ст во вал, что эти студенты слишком много потеряли в плане практики
из-за приостановки занятий во время учебы, и как только они начнут работать,
им придется полагаться на свои художественные навыки для выполнения своих
обязанностей» [4, c.69].

В 1969-1970 го дах Го Шао ган уча ст во вал в ор га ни за ци он ной ра бо те по соз -
да нию На род ной ака де мии ху до жеств Гу ан чжоу, пу тем слия ния Гу ан чжоу ской
ака де мии изящ ных ис кусств, Гу ан чжоу ской кон сер ва то рии му зы ки и Гу ан дун -
ской шко лы тан ца. Она вклю ча ла пять от де ле ний: жи во пи си, скульп ту ры, ре ме -
сел, му зы ки и тан ца, а так же груп пу сце но гра фии для по ста но вок. «С мар та по
ав густ 1970 года ака де мия ор га ни зо ва ла пи лот ные за ня тия по ху до же ст вен но -
му об ра зо ва нию в го ро де Ма ба, уез де Цюй цзян, при чём ка ж дое от де ле ние на -
бра ло свою первую группу студентов»[4, c.69]. Студенты были из крестьян и
рабочих, далеких от искусства.

По сле внут ри пар тий ных со бы тий в сен тяб ре 1971 года Куль тур ная ре во лю -
ция замк ну лась на про бле мах куль ту ры, из бе гая но вых ини циа тив в эко но ми ке.
В 1971 году в от вет на при зыв к ху до же ст вен но му твор че ст ву ру ко во ди тель ху -
до же ст вен ной груп пы Гу ан чжоу ско го во ен но го ок ру га Ван Гоц зин и его за мес ти -
тель Сян Эр гун ор га ни зо ва ли те ма ти че ское со ве ща ние, при гла сив Го Шао га на и
Ху эй Ци ца на для об су ж де ния это го во про са. Те мой долж но было стать со бы тие,
свя зан ное с пред се да те лем Мао. Вы бор пал на Ве ли кий за плыв пред се да те ля
Мао че рез Янц зы. Цен траль ное на род ное пра ви тель ст во Ки тая в 1954 году при -
ня ло ре ше ние о строи тель ст ве мос та че рез реку Янц зы в Уха не. В 1955 году
пред се да тель Мао Цзэ дун про вёл ин спек ци он ную по езд ку по юж но му ре гио ну,
лич но по се тил ме сто строи тель ст ва. 1 июня 1956 г. пред се да тель Мао при был в 
Ухань из Чан ши и впер вые ис ку пал ся в ухань ском уча ст ке реки Янц зы. Че рез 10
лет 16 июля 1966 года пред се да тель Мао в воз рас те 73 года сно ва бро сил вы -
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зов реке Янц зы и со вер шил поч ти 15-ки ло мет ро вый за плыв за 1 час и 5 мин.,
что вы зва ло сен са цию во всем об ще ст ве. С тех пор 16 июля ка ж до го года от ме -
ча ет ся как День па мя ти за плы ва че рез Янц зы в Уха не. Вдох но вив шись фо то гра -
фи ей пред се да те ля Мао, сде лан ной фо то гра фом «Жэнь минь жи бао», Цянь
Сицзе, на которой председатель Мао, завершив плавание, машет рукой с катера 
в халате, Го Шаоган и Хуэй Цицан создали произведение «Председатель Мао
ведёт нас вперёд в бурных волнах» (1971, х., м., 163х329 см).

В де ся ти ле тие из ну ри тель но го бес плат но го сель ско хо зяй ст вен но го и дру го -
го тру да и по лу го лод но го су ще ст во ва ния Го Шао ган, его сту ден ты и еди но мыш -
лен ни ки на хо ди ли силы для пре по да ва ния и творчества на общественных
началах.

В 1977 году Гу ан чжоу ская ака де мия ху до жеств вос ста но ви ла ин сти тут скую
сис те му и на ча ла на бор сту ден тов и ас пи ран тов. «1977 год стал по во рот ным мо -
мен том в со ци аль ной ис то рии и го дом воз ро ж де ния ки тай ско го об ра зо ва ния.
Уни вер си те ты и кол лед жи вос ста но ви ли сис те му всту пи тель ных эк за ме нов,
про ве дя эк за ме ны в том году, и при ня тые сту ден ты на ча ли обу че ние во вре мя
зимних каникул — удачное достижение для выпускников 1977 года» [4, c.102].

Го Шао ган стал де ка ном от де ле ния мас ля ной жи во пи си в этой Ака де мии. Он
соз дал сис те ма ти че скую ба зо вую ака де ми че скую тео ре ти че скую сис те му ри -
сун ка и жи во пи си. Его тре бо ва ния к жи во пи си зна чи тель но пре вос хо дят обыч -
ные стан дар ты дру гих ху дож ни ков, что обу слов ле но его глу бо ким по ни ма ни ем
ху до же ст вен ных за ко нов и бо лее точ ным вла де ни ем тех ни че ски ми прие ма ми.
Как пи шут Ли Цзинь кунь и Лян Цзян, «стро гий ме тод обу че ния пред став ля ет со -
бой кри стал ли за цию ху до же ст вен ной ме то до ло гии, ко то рая га ран ти ру ет, что
ра бо ты сту ден тов вы дер жат кри ти ку и бу дут дос той ны вни ма ния ; это ка че ст во
ста нет проч ной ос но вой для ху до же ст вен но го са мо вы ра же ния, фор ми ро ва ния
яр ко го, сдер жан но го сти ля» [5,с.61-64]. «Не по вто ри мая ин ди ви ду аль ность и
фи ло со фия кон фу ци ан ст ва по мог ли ему про ник нуть в суть ве щей, при этом он
со хра нил в душе пер во на чаль ную све жесть чувств жи во пис ца. Имен но та ким
об ра зом от ра жа ют ся на цио наль ная куль ту ра и фи ло соф ское ми ро воз зре ние в
твор че ском на сле дии ки тай ско го ху дож ни ка Го Шао га на. Он ри со вал гор ные
леса и при мор ские лесные полосы в северной провинции Гуандун, показывая
очень тонкие изменения цвета на огромном расстоянии, а также веточки
гигантского дерева ранней весной, полные бесконечной жизненной силы» [9,
c.86].

С 1985 года он про фес сор, яв лял ся чле ном Ко ми те та по ху до же ст вен но му
вос пи та нию Ми ни стер ст ва об ра зо ва ния и чле ном экс перт ной лек ци он ной груп -
пы, а с 1992 года был чле ном груп пы по оцен ке сис те мы ху до же ст вен но го об ра -
зо ва ния при Ко ми те те по уче ным сте пе ням. В 1996 году Го Шао ган стал «по чет -
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ным ви це-пре зи ден том Ме ж ду на род ной фе де ра ции художников» [9, c.86].  В
1992 году он выходит на пенсию.

В 1999 году ему было при свое но зва ние по чет но го про фес со ра Рос сий ской
ака де мии ху до жеств име ни И.Е. Ре пи на и вру че на Ми ни стер ст вом куль ту ры РФ
ме даль Пуш ки на. В 2015 году он был удо сто ен Вто рой пре мии Гу ан ду на за по -
жиз нен ные дос ти же ния в ис кус ст ве, что ещё раз под черк ну ло его влия ние и
вклад в ху до же ст вен ную сфе ру (См. [9, c.86]; [12,c.23]). Важ ным для Ки тая яв -
ля ет ся тот факт, что жена ху дож ни ка гос по жа Гао Чжи – так же известная
художница, трое их детей также художники.

Как пи шет Шао Дач жень, в тя же лые годы куль тур ной ре во лю ции (1966-
1976), ко гда мно гие уче ные, ли те ра то ры и ху дож ни ки на хо ди лись в вы ну ж ден -
ном твор че ском без дей ст вии, Го Шао ган сам соз да вал воз мож ность твор че ст -
ва, на доб ро воль ных на ча лах обу чая сту ден тов. За тем, про дол жая пе да го ги че -
скую дея тель ность (1976–1992), он ис поль зо вал этот опыт для соз да ния учеб -
ных по со бий, рас ши ряя круг сво их уче ни ков [8]. Вре мя его вы хо да на пен сию
сов па ло с но вым эта пом об ще ст вен но-по ли ти че ских и эко но ми че ских ре форм в
Ки тае. По ли ти ка от кры то сти по зво ли ла ху дож ни ку уча ст во вать в вы став ке в Ка -
на де, где был соз дан по лип тих «Пио но вый сад».

В про ти во по лож ность аб со лю ти за ции твор че ст ва, сфор ми ро ван ной в ев ро -
пей ской куль ту ре в эпо ху ро ман тиз ма, Го Шао ган ни ко гда не был скло нен пре -
уве ли чи вать зна че ние соб ст вен ной жи во пи си, вклю чая свои ра бо ты в учеб ный
ме то ди че ский фонд для сту ден тов. Толь ко пе ри од твор че ст ва с 1992 года, по -
сле вы хо да на пен сию, он на зы ва ет са мо стоя тель ным пе рио дом ху до же ст вен -
но го твор че ст ва.

Та ким об ра зом, пе рио ди за ция его твор че ст ва мо жет быть пред став ле на по
сле дую щим этапам:
• 1949–1953 гг. – обу че ние на фа куль те те жи во пи си в Цен траль ной ака де -

мии изящ ных ис кусств Пе ки на под ру ко во дством У Цзо жэ ня и Сюй Бэйхуна;
• 1955–1960 гг.  – обу че ние в Ака де мии ис кусств им. И.Е. Ре пи на про фес со -

ра Ю. М. Не прин це ва;
• С 1960 г.– ра бо та в Ака де мии изящ ных ис кусств Гу ан чжоу;
• 1969–1970 гг. – уча стие в ор га ни за ци он ной ра бо те по соз да нию На род ной

ака де мии ху до жеств Гу ан чжоу (пу тем слия ния Гу ан чжоу ской ака де мии
изящ ных ис кусств, Гу ан чжоу ской кон сер ва то рии му зы ки и Гуандунской
школы танца).

• 1977–1992 гг. – ра бо та де ка ном фа куль те та мас ля ной жи во пи си На род ной
ака де мии ху до жеств Гуанчжоу.

•  С 1992 г. по на стоя щее вре мя – пе ри од ак тив но го лич но го твор че ст ва.
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Об ра ща ясь к ана ли зу твор че ст ва Го Шао га на, ав тор дан ной ра бо ты хо тел бы
от ме тить, что твор че ст во Го Шао га на в Ки тае по сле обу че ния в Санкт-Пе тер бур -
ге был ос ве ще но его зре лым са мо стоя тель ным под хо дом к сти лю тра ди ци он ной
ки тай ской жи во пи си. Ху дож ник про дол жал ра бо тать во всех жан рах, од на ко его
ра бо ты пе ре ста ли в та кой же сте пе ни, как у дру гих ки тай ских мас те ров, опи рать -
ся на тра ди ци он ные прие мы свя зи жи во пи си и кал ли гра фии, ста рые прин ци пы
рас се ян ной пер спек ти вы. Ху дож ник стал ис поль зо вать бо лее мяг кие то наль ные
пе ре хо ды в на тюр мор тах.  Сам он го во рил о том, как на него по влия ла рос сий -
ская шко ла: «Ко гда я учил ся в Ака де мии ху до жеств име ни И.Е. Ре пи на, я не
толь ко серь ёз но за ни мал ся на уро ках, но и ста рал ся ис поль зо вать сво бод ное
вре мя: при лю бой воз мож но сти по се щал му зеи и кар тин ные га ле реи, де лал ко -
пии, а так же мно го чи тал в биб лио те ке — кни ги и аль бо мы по ис кус ст ву. В 1958
году, ко гда гос по дин Ван Чао вэнь при ез жал с ви зи том в Со вет ский Союз, он
обод рял нас та ки ми сло ва ми: во вре мя учё бы за гра ни цей нуж но «как ко ро ва
есть тра ву» — впи ты вать как мож но боль ше зна ний и впе чат ле ний, а по сле воз -
вра ще ния на ро ди ну по сте пен но их пе ре ва ри вать. Я пол но стью со гла сен с этим
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Ри су нок 1– Го Шао ган. «Пер вые цве ту щие пио ны» , 1990 г, холст,
мас ло, 67х56 см, Му зей ис кусств Гу ан ду на. 



вы ра же ни ем и ста ра юсь сле до вать ему на прак ти ке»( 8, с.458). Важ но за ме -
тить, что в пе ри од обу че ния в Рос сии Го Шао ган по лу чил ста жи ров ку в Во ло где,
в Ферапонтовом монастыре, который оставил значимый след в его творчестве.
Для не больш ого анализа динамики стиля художника автор данной статьи
приводит натюрморты художника, посвященные пионам (рис.1, рис.2, рис.3,
рис.4).

В сво ей ста тье «За мет ки о пио нах, на пи сан ных мас лом» Го Шао ган пи шет:
«Я на ча ла ри со вать пио ны мас лом во вре мя Празд ни ка вес ны 1990 года, со вер -
шен но слу чай но. Я вос поль зо ва лась этой воз мож но стью, что при ве ло к еще
боль шей стра сти к за ри сов ке цве тов, обо га тив мою ху до же ст вен ную карьеру и
духовную жизнь» [ 3, с.49].

Пион в Ки тае поль зу ет ся боль шим вни ма ни ем как эле мент ки тай ско го жан -
ра жи во пи си «цве ты и пти цы», как им пе ра тор ский сим вол, сим вол бо гат ст ва,
про цве та ния, вы со ко го со ци аль но го ста ту са и материального благополучия.

В ра бо тах Го Шао га на ис поль зу ют ся ком по зи ции с пря мой точ ки зре ния (на
уров не глаз) и с вы со ты, изо бра же ние от ли ча ет ся ус той чи во стью, а реа ли стич -
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Ри су нок 2– Го Шао ган. «Ро зо вый пион» , 2003 г, холст, мас ло.
Ча ст ная кол лек ция



ная ма не ра соз да ёт гар мо нич ную струк ту ру кар ти ны. Цве то вая гам ма Го Шао га -
на мяг кая, сба лан си ро ван ная по со от но ше нию те п ла и хо ло да; ху дож ник уде ля ет 
вни ма ние пе ре да че ес те ст вен но го ос ве ще ния и поз рос та цве тов, что бы по ка -
зать, что жизнь цве тов не пер со ни фи ци ро ва на. В картине большие площади
зелёного и коричневого цветов оттеняют розовые цветы.

Если в 1990 годы Го Шао ган ис поль зу ет ак тив но ту ше вую про рись ство лов
пио нов, де та ли зи ру ет ли стья, не очень де таль но про ри со вы ва ет сам цве ток, то
да лее на блю да ет ся эво лю ция от но ше ния к ра бо те с цвет ком. В 2000-е годы он
об ра ща ет вни ма ние на боль шие ком по зи ции цве тов, про дол жая это де лать и да -
лее. Его мно го ча ст ные ком по зи ции 2003 и 2007 го дов по ка зы ва ют це лые поля
пио нов. Од на ко ви ден раз ный под ход ав то ра к ком по зи ции и пер спек ти ве. Если в
ра бо те 2003 года пер спек ти ва ог ра ни че на ли ней ным пла ном, то в ра бо те 2007
года ви дим воз душ ную пер спек ти ву, где на зад нем пла не об ла ка, дру гой ряд де -
ревь ев и даже ар хи тек тур ные со ору же ния. В кар ти нах 2010–2015 го дов ху дож -
ник глав ное вни ма ние на прав ля ет на сам цве ток, его цвет и вы ра зи тель ность бу -
то нов. При этом в ра бо те 2014 года ху дож ник на зад нем пла не ком по зи ции впи -
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Ри су нок 3– Го Шао ган. «Цве ту щие пио ны» , 2010 г, холст, мас -
ло,68х62 см



сы ва ет фи за лис как многозначный символ здоровья, «внутреннего света» и
энергии ян. Художник кистью достигает глубины образа пиона, как будто
очеловечивая его.

От ход от тех ни ки ту ше вой про ри сов ки и кал ли гра фии мо жет от ра жать при -
бли же ние сти ля мас те ра к об ще ев ро пей ско му и рос сий ско му сти лю реа лиз ма в
на тюр мор те, ко то рый в зна чи тель ной сте пе ни, по мне нию ав то ра дан ной
работы, связан с опытом обучения в России.

Ху дож ни ца Ян Пин так же из вест на свои ми на тюр мор та ми в Ки тае. Ро ди лась
в 1956 году в го ро де Цзи нань про вин ции Шань дун. В 1979 году по сту пи ла в
Шань дун ский уни вер си тет ис кусств, окон чи ла его в 1983 году, по сле чего ос та -
лась ра бо тать в этом вузе. В ра бо тах Ян Пин ком по зи ция не от ли ча ет ся рез кой
сме ной ра кур сов (пры гу че стью), а ис поль зу ет ме тод па но рам ной ком по зи ции
тра ди ци он ной ки тай ской жи во пи си для вы ра же ния сво их твор че ских идей и
эмо ций, что при да ёт об раз ам на кар ти не ещё боль шую жиз нен ную силу. Она
вво дит чёр ные ли нии из ки тай ской жи во пи си в фон и на по верх ность сто ла; эти
ли нии вы гля дят не при ну ж дён ны ми, раз ны ми по раз ме ру, но не те ря ют экс прес -
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Ри су нок 4– Го Шао ган. «Пион в горш ке» , 2014г, хост, мас ло, 58х70см
Ча ст ная кол лек ция



сив но сти, что уси ли ва ет ви зу аль ный эф фект и при вле ка тель ность кар ти ны. В
ра бо тах Ян Пин яр кие цве та слу жат для вы ра же ния эмо ций, од на ко она так же ис -
кус но ис поль зу ет хо лод ные се рые и чёр ные тона в ка че ст ве кон тра ста, что от ра -
жа ет её по ни ма ние духа китайской туши и кисти. Ян Пин с помощью женских
образов и цвета, появляющихся на картине, наделяет цветы жизнью, выражая
женские эмоции и страстность.

Çàêëþ÷åíèå

Так, ха рак те ри сти ка жиз нен но го пути ху дож ни ка Го Шао га на, крат кий пред -
ва ри тель ный срав ни тель ный ана лиз его твор че ст ва в сфе ре на тюр мор та с твор -
че ст вом в этом жан ре дру го го яр ко го мас те ра Ки тая де мон ст ри ру ет вы со кое ка -
че ст во жи во пи си обо их ху дож ни ков и в то же вре мя по-раз но му ха рак те ри зу ет
тен ден ции их твор че ст ва. Го Шао ган, про шед ший путь обу че ния реа ли сти че ской 
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Ри су нок 5– Ян Пин «Круп ный пион», 2003г, холст, мас ло, 160х140,
Шан хай ский ху до же ст вен ный му зей



жи во пи си в Рос сии, по сте пен но от хо дит в сти ле вой ма не ре от гохуа, ту ше вой
про ри сов ки, тогда как Янь Пин в своей экспрессии рисунка все еще тяготеет к
китайской системе гохуа.
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Ý.Ã. Øâåö

È. Ê. Àéâàçîâñêèé – ëåòîïèñåö ôëîòà:
õóäîæåñòâåííîå äîêóìåíòèðîâàíèå ìîðñêèõ

ýêñïåäèöèé. 
×àñòü 1: È. Ê. Àéâàçîâñêèé – ñâèäåòåëü ýïîõè: 

õóäîæåñòâåííàÿ ëåòîïèñü ðîññèéñêèõ
ìîðñêèõ ýêñïåäèöèé

Аннотация. Пер вая часть ис сле до ва ния по свя ще на ста нов ле нию и раз ви тию
ин сти ту ци о наль но го ста ту са И. К. Айвазовского как офи ци аль но го ху дож ни ка
Глав но го мор ско го шта ба (1844–1880). Нес мот ря на то, что су щес тву ю щая на -
учная ли те ра ту ра осно ва тель но из учи ла сти лис ти чес кие и би ог ра фи чес кие ас -
пек ты твор чес тва мас те ра, спе ци фи ка его служ бы в Мор ском ми нис те рстве
оста ет ся не дос та точ но осве щен ной, огра ни чи ва ясь лишь упо ми на ни я ми в хро -
но ло ги чес ких пе ре чнях. Иссле до ва те льская статья при зва на вос пол нить этот
про бел пу тем сис те ма ти чес ко го ана ли за ме ха низ мов вза и мо де йствия ху дож -
ни ка с го су да рствен ны ми ин сти ту ци я ми. На осно ве об шир ных ар хив ных ма те ри -
а лов из фон дов Рос сий ско го го су да рствен но го ар хи ва во ен но-мор ско го фло та
(РГАВМФ) и Цен траль но го го су да рствен но го ис то ри чес ко го ар хи ва (ЦГИАЛ),
вклю ча ю щих пе ре пис ку с Мор ским ми нис те рством, сме ты на со зда ние кар тин и
от зы вы со вре мен ни ков об офи ци аль ных ра бо тах, в ис сле до ва нии ре ко нстру и ру -
ет ся про це ду ра за ка за по ло тен, кри те рии их от бо ра и сте пень вов ле чен нос ти
бю рок ра ти чес ко го ап па ра та в ху до жес твен ный про цесс. Осо бое вни ма ние уде -
ля ет ся тому, как слу жеб ные об я зан нос ти вли я ли на твор чес кий ме тод
Айвазовского – транс фор ма цию ба таль ных ком по зи ций под вли я ни ем ве до -
мствен ных тре бо ва ний, ис поль зо ва ние им ар хив ных чер те жей ко раб лей и его
ад ми нис тра тив ные функ ции в фор ми ро ва нии ви зу аль ной про па ган ды им пе ра -
тор ско го фло та. Иссле до ва ние де мо нстри ру ет, что мор ская те ма ти ка
Айвазовского не толь ко от ра жа ла ро ман ти чес кие иде а лы, но и ре ша ла кон крет -
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ные за да чи со зда ния спе ци фи чес кой ве до мствен ной ико ног ра фии. Его ра бо та в
Глав ном мор ском шта бе вклю ча ла со труд ни чес тво с ли тог ра фи чес ки ми мас -
тер ски ми и учас тие в фор ми ро ва нии ви зу аль ной иден тич нос ти рос сий ско го
фло та. В статье вво дит ся по ня тие Айвазовского как «ле то пис ца фло та» – ху дож -
ни ка, чья кисть слу жи ла инстру мен том не толь ко до ку мен та ции, но и им пер ской
реп ре зен та ции. Та кой под ход по зво ля ет ста вить но вые ис сле до ва те льские воп -
ро сы, ко то рые не мог ли воз ник нуть при ли ней ном, тра ди ци он ном чте нии до ку -
мен тов. Иссле до ва ние так же всту па ет в кри ти чес кий ди а лог с фун да мен таль -
ны ми мо ног ра фи я ми Н. С. Бар са мо ва, Г. С. Чу рак и К. С. Ша и нян, а так же с до ку -
мен таль ны ми сбор ни ка ми и вы ста воч ны ми ка та ло га ми, де мо нстри руя по тен ци -
ал пе ре осмыс ле ния из вес тных ис точ ни ков че рез при зму со ци аль ной ис то рии и
ис то рии идей. Пер вая часть за клю ча ет, что служ ба Айвазовского в Мор ском ми -
нис те рстве пред став ля ла со бой уни каль ное яв ле ние в рус ском ис ку сстве
XIX в. – транс фор ма цию ака де ми чес ко го жи во пис ца в го су да рствен но го ху дож -
ни ка, чье твор чес тво сис те ма ти чес ки слу жи ло на ци о наль ным ин те ре сам при
со хра не нии вы со ких ху до жес твен ных стан дар тов. Это за ло жи ло осно ву для его
по сле ду ю щих меж ду на род ных экс пе ди ций, ко то рые ста ли ес тес твен ным про -
дол же ни ем его офи ци аль ных об я зан нос тей как ви зу аль но го ле то пис ца мор ско -
го при су тствия Рос сии.

Клю че вые сло ва: И. К. Айвазовский, Глав ный мор ской штаб, мор ские экс пе -
ди ции, ху до жес твен ная до ку мен та ция, ин сти ту ци о наль ная ис то рия, рос сий ский
флот, ба таль ная жи во пись, ар хив ные ис сле до ва ния, рус ское ис ку сство XIX века, 
го су да рствен ный за каз.

у дож ни ки в во ен ных и на уч ных экс пе ди ци ях все гда спе ци аль но
или ок ка зио наль но были един ст вен ны ми ил лю ст ра то ра ми и
хро ни ке ра ми со бы тий, мар шру тов сле до ва ния и по лу чен ных ре -
зуль та тов в эпо ху до ак тив но го при ме не ния фо то гра фии. В
XIX в. ре ког нос ци ро воч ные ра бо ты, изы ска тель ские про ек ты,

ил лю ст ра ции те ат ров во ен ных дей ст вий, фик са ции по бед и по ра же ний, на уч ные 
от кры тия и их при ме не ние, пред по ла гав шие в том чис ле, ил лю ст ра тив ную фик -
са цию, вы пол ня ли функ цию со вре мен ных ин фор ма ци он но-ви зу аль ных ис сле -
до ва ний, со че тая в себе эле мен ты то по гра фи че ской съем ки, ланд шафт но го
ана ли за и тех ни че ско го документирования.

Су ще ст во ва ла пря мая взаи мо связь ме ж ду ху до же ст вен ной дея тель но стью
Ива на Кон стан ти но ви ча Ай ва зов ско го и строи тель ст вом обо ро ни тель ной ин -
фра струк ту ры фло та, на при мер: его ра бо ты слу жи ли ви зу аль ной ос но вой для
пла ни ро ва ния строи тель ст ва бе ре го вых ук ре п ле ний и не толь ко. В ус ло ви ях от -
сут ст вия точ ной кар то гра фии в пер вой по ло ви не XIX в., не ко то рые про из ве де ния 
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И. К. Ай ва зов ско го вы пол ня ли функ цию стра те ги че ской на гляд ной ин фор ма ции
о дру гих стра нах или го ро дах, имев ших по тен ци аль ную воз мож ность по вли ять
на при ня тие ре ше ний по строи тель ст ву обо ро ни тель ных ук ре п ле ний мор ских
гра ниц Рос сии. За ри сов ки и кар ти ны И. К. Ай ва зов ско го бе ре го вых ли ний и кре -
по стей вы пол ня ли функ ции фик са ции ри сун ка рель е фа ме ст но сти для строи -
тель ст ва ук ре п ле ний, а так же до ку мен ти ро ва ли су ще ст вую щие фор ти фи ка ции
в Рос сии для их даль ней шей мо дер ни за ции. Это под твер жда ет ся его офи ци аль -
ным ста ту сом ху дож ни ка Глав но го Мор ско го шта ба. Этот ста тус был офи ци аль -
но за кре п лен вы со чай шим ука зом: с 1844 г. И. К. Ай ва зов ский за ни мал долж -
ность ху дож ни ка Глав но го Мор ско го шта ба с по жиз нен ным со дер жа ни ем в
3 300 руб лей се реб ром – бес пре це дент ный слу чай в ис то рии рус ско го ис кус ст -
ва, что обя зы ва ло его к сис те ма ти че ской фик са ции важ ней ших со бы тий во ен -
но-мор ской ис то рии Рос сии [РГАВМФ. Л. 12–15]. Ра бо ты ху дож ни ка слу жи ли
не толь ко ху до же ст вен ны ми про из ве де ния ми, но и важ ны ми ин фор ма ци он ны -
ми до ку мен та ми, вли яв ши ми на пла ни ро ва ние и раз ви тие при бреж ной ин фра -
струк ту ры и во ен но-мор ско го дела.

Ги по те за – мор ские пей за жи и ба таль ные сце ны И. К. Ай ва зов ско го, вы пол -
нен ные по за ка зу Мор ско го шта ба, со дер жа ли не толь ко эс те ти че скую, но и
прак ти че скую цен ность. Их точ ность в ри сун ках рель е фа ме ст но сти, рас по ло -
же ния фор тов и на ви га ци он ных осо бен но стей вод ных ак ва то рий по бе ре жья по -
зво ля ла ис поль зо вать изо бра же ния в ка че ст ве на гляд ных ма те риа лов при раз -
ра бот ке обо ро ни тель ных стра те гий и мо дер ни за ции при бреж ных ук ре п ле ний в
XIX в. Ги по те за пред по ла га ет, что экс пе ди ци он ные ра бо ты И. К. Ай ва зов ско го
были не про сто «иллюстрацией» к документированию флота, а являлось
элементом и активным инструментом военного планирования.

Со вре мен ная ис то рио гра фия, по свя щен ная И. К. Ай ва зов ско му, де мон ст ри -
ру ет зна чи тель ную сте пень раз ра бо тан но сти во про сов, свя зан ных с эво лю ци ей
его ху до же ст вен но го сти ля, ико но гра фи ей ма рин и био гра фи че ски ми ас пек та -
ми твор че ст ва. Од на ко ин сти ту цио наль ный кон текст его дея тель но сти в ка че ст -
ве ху дож ни ка Глав но го мор ско го шта ба (1844–1880 гг.) ос та ет ся фо но вой ин -
фор ма ци ей в пе ре чис ле нии дат и вех био гра фии ху дож ни ка. Су ще ст вую щие мо -
но гра фии [Бар са мов, 1967; Чу рак, 2000; Шаи нян, 2013] ог ра ни чи ва ют ся кон -
ста та ци ей фак та служ бы, не ис сле дуя ме ха низ мы взаи мо дей ст вия с Мор ским
ми ни стер ст вом – про це ду ру за ка за по ло тен, кри те рии их от бо ра, сте пень вме -
ша тель ст ва чи нов ни ков в ху до же ст вен ный про цесс; влия ние слу жеб ных обя -
зан но стей на твор че ский ме тод – транс фор ма цию ба таль ной ком по зи ции под
влия ни ем ве дом ст вен ных тре бо ва ний, ис поль зо ва ние ар хив ных чер те жей ко -
раб лей, ад ми ни ст ра тив ные функ ции И. К. Ай ва зов ско го – его уча стие в фор ми -
ро ва нии ви зу аль ной про па ган ды им пер ско го фло та, ра бо ту с ли то гра фи че ски -
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ми мас тер ски ми ми ни стер ст ва. Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет не изу чен ный
пласт до ку мен тов из фон дов [РГАВМФ, 2017], со дер жа щих пе ре пис ку ху дож -
ни ка с мор ским ве дом ст вом, сме ты на соз да ние кар тин и от зы вы со вре мен ни -
ков о его офи ци аль ных ра бо тах. Сис тем ное ис сле до ва ние этих ма те риа лов по -
зво ли ло бы ре кон ст руи ро вать из ме не ние ста ту са «ка зен но го» ху дож ни ка в сис -
те ме го су дар ст вен но го ис кус ст ва XIX в.; по ка зать в ка кой сте пе ни мор ская те ма -
ти ка И. К. Ай ва зов ско го от ра жа ла не толь ко ро ман ти че ские идеа лы, но и ре ша ла 
кон крет ные за да чи соз да ния спе ци фи че ской ве дом ст вен ной ико но гра фии ра -
бот ху дож ни ка [Но во ус пен ский, 2010; Пи ли пен ко, 1980; Ан д рее ва, 2013].

Мо но гра фия Бар са мо ва Н. С. Иван Кон стан ти но вич Ай ва зов ский.– одна из
фун да мен таль ных био гра фий ху дож ни ка, но тема его служ бы в Мор ском ми ни -
стер ст ве рас кры та фраг мен тар но [Бар са мов, 1967]. Аль бом-мо но гра фия
Г. С. Чу рак «Ай ва зов ский» [Чу рак, 2000] пред став ля ет со бой фун да мен таль но
ил лю ст ри ро ван ный аль бом-ка та лог, де таль но ре пре зен ти рую щий эво лю цию
жи во пис ной ма не ры мас те ра. Од на ко дан ный труд, при всей цен но сти ви зу аль -
но го ма те риа ла и хро но ло ги че ской сис те ма ти за ции про из ве де ний, кон цен три -
ру ет ся пре иму ще ст вен но на ис кус ст во вед че ском ана ли зе, ос тав ляя за рам ка ми 
ис сле до ва ния слу жеб ную дея тель ность И. К. Ай ва зов ско го в сис те ме го су дар -
ст вен ных ин сти ту тов Рос сий ской им пе рии. [Чу рак, 2000].

Ис сле до ва ние Шаи нян К. С. – спе циа ли зи ро ван ная ра бо та, за тра ги ваю щая
связь И. К. Ай ва зов ско го с мор ским ве дом ст вом, но не ис чер пы ваю щая тему
[Шаи нян, 2013]. Сбор ник до ку мен тов «Ай ва зов ский. До ку мен ты и ма те риа лы»
пред став ля ет со бой кор пус цен ных для ис сле до ва те ля пер во ис точ ни ков, вклю -
чаю щий эпи сто ляр ное на сле дие ху дож ни ка, офи ци аль ные до ку мен ты и ме му -
ар ные сви де тель ст ва со вре мен ни ков. Дан ная пуб ли ка ция об ла да ет су ще ст вен -
ной ис точ ни ко вед че ской зна чи мо стью для ис сле до ва те лей [Ай ва зов ский: До -
ку мен ты и ма те риа лы, 1967]. Дру гая фун да мен таль ная пуб ли ка ция пер во ис -
точ ни ков, тре бу ет се го дня со вре мен ной на уч ной кри ти ки [Ваг нер, Гри горь янц,
1970].

Ка та лог юби лей ной вы став ки «Иван Ай ва зов ский. К 200-ле тию со дня ро ж -
де ния» (Мо ск ва-Санкт-Пе тер бург, 2016) пред став ля ет со бой наи бо лее пол ное
на се го дняш ний день на уч ное из да ние, вы пу щен ное к мас штаб ной рет ро спек ти -
ве в Треть я ков ской га ле рее и Русском музее [Иван Айвазовский, 2016].

В спе ци аль ном но ме ре жур на ла «Треть я ков ская га ле рея», по свя щен ном
200-ле тию И. К. Ай ва зов ско го (2017), со дер жит ся зна чи мый ана лиз пат рио ти -
че ской со став ляю щей твор че ст ва ху дож ни ка, в ча ст но сти его офи ци аль ной дея -
тель но сти на го су дар ст вен ной службе [Третьяковская галерея, 2017].

Иван Кон стан ти но вич Ай ва зов ский (1817–1900) из вес тен, пре ж де все го,
как ху дож ник-ма ри нист, но он так же на про тя же нии всей сво ей твор че ской дея -
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тель но сти уча ст во вал в во ен ных и на уч ных экс пе ди ци ях, свя зан ных с гид ро гра -
фи ей и мор ской кар то гра фи ей. Од на ко сам он не был ор га ни за то ром этих экс пе -
ди ций, а со про во ж дал их в ка че ст ве ху дож ни ка, фик си руя со бы тия и со би рая ма -
те ри ал для до ку мен таль ных мор ских пей за жей, ко то рые по том ана ли зи ро ва ли
офи це ры шта бов фло та, ин же не ры-кар то гра фы, исполнители, отвечавшие за
информационную обеспеченность событий и безопасность флота.

Все на уч ные экс пе ди ции и во ен ные кам па нии XVII – XIX вв. вклю ча ли в штат
ху дож ни ков, кар то гра фов и то по гра фов, чьей за да чей было ви зу аль ное до ку -
мен ти ро ва ние. Пре иму ще ст ва ху дож ни ков пе ред кар то гра фа ми была в том, что
кар ты пе ре да ва ли аб ст ракт ные схе мы, а ри сун ки по ка зы ва ли кон крет ные осо -
бен но сти ар хи тек тур ных строе ний, фло ры, а ино гда, фау ны, рель е фа ме ст но сти 
того или ино го ре гио на. На бро сок пе ром или ак ва ре лью соз да вал ся бы ст рее,
чем точ ная гео де зи че ская съем ка. На при мер, в Рос сии в XVIII–XIX вв. ри со валь -
щи ки уча ст во ва ли в то по гра фи че ских и во ен ных экс пе ди ци ях, за пе чат ле вая
вне дре ние на уч ных изо бре те ний для ар мии, ри суя кре по сти и ис точ ни ки воды
(на при мер, ра бо ты ху дож ни ка Мак си ма Во робь ё ва) [Швец, 2025b, с. 108–
112].

Вре мя от вре ме ни в пуб ли ци сти ке всплы ва ют сен са ци он ные вер сии о том,
что И. К. Ай ва зов ский пред по ло жи тель но мог за ни мать ся во ен ной раз вед кой
под при кры ти ем соз да ния про из ве де ний ис кус ст ва. По доб ные пред по ло же ния
стро ят ся на его ста ту се жи во пис ца Глав но го Мор ско го шта ба и уча стии в экс пе -
ди ци ях им пе ра тор ско го фло та. Од на ко ана лиз ре аль ных функ ций ху дож ни ков
при шта бах XIX в. по ка зы ва ет, что эти «тай ные мис сии» – не бо лее чем миф.
Пред ла гае мый ра курс ос ве ще ния вер сии – ре аль ная роль ху дож ни ка не раз вед -
чик, а до ку мен та лист. Его мис сия за клю ча лась не в сбо ре сек ре тов, а в до ку мен -
таль ном ил лю ст ра тив ном обес пе че нии ма те риа ла ми для нужд обо ро ны и нау ки. 
При ме ров по доб ной ра бо ты ху дож ни ков дос та точ но – во вре мя Рус ско-ту рец кой
вой ны 1828–1829 гг. ху дож ник Мак сим Ни ки фо ро вич Во робь ёв, на став ник мо -
ло до го И. К. Ай ва зов ско го и ве ду щий мас тер пер спек тив но го клас са пей заж ной
жи во пи си, соз дал уни каль ную ви зу аль ную хро ни ку оса ды кре по сти Вар на. Его
ра бо ты про ил лю ст ри ро ва ли и со хра ни ли для ис то рии два ре во лю ци он ных во ен -
ных дос ти же ния той кам па нии: при ме не ние оп ти че ско го те ле гра фа – сис те мы
све то вых сиг на лов, по зво ляв шей рус ской ар мии опе ра тив но пе ре да вать со об -
ще ния ме ж ду шта бом и осад ны ми по зи ция ми и за ри сов ку под зем но-мин ной
ата ки под сте на ми Вар ны. Эти за ри сов ки и кар ти ны поз же изу ча лись в Ин же нер -
ной ака де мии как учеб ные ма те риа лы [Швец, 2025b, с. 108–112].

Ху дож ни ки при во ен ных ве дом ст вах вы пол ня ли стро го до ку мен ти ро ван ные
за да чи по фик са ции/гра фи че ско му ри сун ку бе ре го вых ли ний, пор тов и кре по -
стей для кар то гра фии и на ви га ции. Они под ру ко во дством офи це ров шта бов или
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сво их ку ра то ров де ла ли за ри сов ки сра же ний и ко ра бель ных ма нев ров для ана -
ли за так ти ки. Соз да ва ли ви зу аль ные ма те риа лы для планирования постройки
оборонительных сооружений [Швец, 2025a, с. 137].

Это была от кры тая ра бо та, а не сек рет ная дея тель ность. На при мер, И. К. Ай -
ва зов ский офи ци аль но со про во ж дал флот ские опе ра ции по при ка зу Мор ско го
ми ни стер ст ва, а его эс ки зы ис поль зо ва лись при строи тель ст ве ук ре п ле ний на
Кавказском побережье в 1830–1840 гг.

По че му раз вед ка – на ду ман ная вер сия? Ар гу мен ты за клю ча ют ся в от сут ст -
вии кон спи ра ции: Все по езд ки Ай ва зов ско го фик си ро ва лись в до ку мен тах шта -
ба и лич ных за пи сях ху дож ни ках [Ай ва зов ский: До ку мен ты и ма те риа лы, 1967;
Бар са мов, 1967]. Объ ек тив ный кон текст XIX в. та ков, что до эпо хи фо то гра фии
за ри сов ки были един ст вен ным спо со бом ви зуа ли зи ро вать ме ст ность, об ра зы,
те ат ры во ен ных дей ст вий и т.п. Та кая цен ность за ри со вок была ути ли тар ной и
при клад ной даже при соз да нии до ку мен тов для ог ра ни чен но го чис ла поль зо ва -
те лей. У ху дож ни ка в мно го чис лен ных экс пе ди ци ях была ре аль ная роль не раз -
вед чи ка, а до ку мен та ли ста. И. К. Ай ва зов ский, как и дру гие ху дож ни ки при шта -
бах, был «гла за ми ар мии и фло та» – его ра бо ты помогали: инженерам
проектировать укрепления, офицерам изучать театры будущих действий,
Историкам сохранять/реконструировать хронику событий.

Тео рии о «раз ве ды ва тель ной дея тель но сти» И. К. Ай ва зов ско го – это про ек -
ция со вре мен ных пред став ле ний ис то ри че ско го кон тек ста XIX в. В ре аль но сти
ху дож ни ки Глав но го шта ба были тех ни че ски ми спе циа ли ста ми, а их ра бо ты –
ча стью от кры той сис те мы во ен но го пла ни ро ва ния и от чет но сти. Мифы о шпио -
на же лишь ис ка жа ют ис тин ную цен ность вкла да ху дож ни ков: не тай ные опе ра -
ции, а про фес сио на лизм на службе Отечества – было их основной целью для
выполнения поставленных задач.

È. Ê. Àéâàçîâñêèé â Áàëòèéñêîé ýêñïåäèöèè 1836 ã.:
äîêóìåíòèðîâàííàÿ èñòîðèÿ

В 1836 г. 19-лет ний Иван Ай ва зов ский (то гда еще О. Гай ва зов ский) по лу -
чил очень важ ное для сту ден та Им пе ра тор ской Ака де мии ху до жеств при гла ше -
ние – со про во ж дать на след ни ка пре сто ла, це са ре ви ча Алек сан д ра Ни ко лае ви ча 
(бу ду ще го Алек сан д ра II) в мор ской экс пе ди ции по час ти Бал тий ско го по бе ре -
жья. Ре ко мен да цию мо ло до му ху дож ни ку для уча стия в та кой экс пе ди ции мог
дать его учи тель про фес сор Им пе ра тор ской Ака де мии ху до жеств М. Н. Во робь -
ев. Это со бы тие ста ло по во рот ным в карь е ре мо ло до го ху дож ни ка и под твер -
жда ет ся ар хив ны ми до ку мен та ми. Ре ше ние о вклю че нии И. К. Ай ва зов ско го в
сви ту це са ре ви ча было при ня то лично императором Николаем I, о чем
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свидетельствует запись в «Журнале Министерства Императорского двора» за
1836 г.:

Го су дарь Им пе ра тор Вы со чай ше по ве леть со из во лил: жи во пис цу Ака де мии ху до -
жеств Гай ва зов ско му со сто ять при Его Им пе ра тор ском Вы со че ст ве Го су да ре На след ни -
ке во вре мя пла ва ния по Балтийскому морю [РГИА, Л. 12]

Мар шрут и уча ст ни ки экс пе ди ции – эс кад ра под ко ман до ва ни ем ад ми ра ла
Фе до ра Пет ро ви ча Лит ке (вос пи та те ля це са ре ви ча) вклю ча ла Ве ли ко го кня зя
Алек сан д ра Ни ко лае ви ча (19 лет) – бу ду щий им пе ра тор Алек сандр II, вос пи та -
те ля на след ни ка – по эта Ва си лия Ан д рее ви ча Жу ков ско го, ко то рый вел днев ник
пу те ше ст вия. В со став экс пе ди ции вхо дил ху дож ник О. Гай ва зов ский, офи це ры
Гвар дей ско го эки па жа и пре по да ва те ли мор ско го дела. Эс кад ра со стоя ла из
фре га та «Пал ла да» (флаг ман, на ко то ром на хо дил ся на след ник), кор ве та «На -
ва рин», бри га «Улисс». Экс пе ди ция дли лась с июня по ав густ 1836 года и ох ва ти -
ла клю че вые пунк ты: Крон штадт – Ревель (Таллин) – Свеаборг (Хельсинки) –
Аландские острова – возвращение в Петербург [Новоуспенский, 1967, с.
28–29].
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Ри су нок 1. И. К. Ай ва зов ский. Боль шой рейд в Крон штад те. 1836. Холст, мас ло. 71,5 х 93 см.
ГРМ.



За да чи мо ло до го ху дож ни ка в этой экс пе ди ции были очень оп ре де лен ны ми.
Он дол жен был фик си ро вать на ри сун ках и жи во пис ных этю дах бе ре го вые виды
и пор ты для учеб ных це лей на след ни ка; соз да вать эс ки зы по тен ци аль ных мор -
ских ма нев ров, до ку мен ти ро вать ви зи ты це са ре ви ча в при бреж ные го ро да. Все
это ху дож ник ис пол нил со глас но отчету Императорской Академии художеств
[РГИА, Д. 1427].

Кар ти на «Боль шой рейд в Крон штад те.» пред став ля ет со бой важ ный этап
ста нов ле ния И. К. Ай ва зов ско го как ху дож ни ка-до ку мен та ли ста фло та, где уже
про яви лись час тич ная точ ность то по гра фа и поэтичность романтика. (Рис. 1).

Ком по зи ци он ные осо бен но сти за клю ча ют ся в ди на мич ном рит ме и диа го -
наль ном по строе ние сце но гра фии – от па рус ни ков на пер вом пла не к си лу эту
Крон штадт ской кре по сти. Све то-воз душ ная пер спек ти ва де ла ет жи во пис ную
ра бо ту ат мо сфе рой с вы ра жен ной ил лю зи ей глу би ны про стран ст ва, с эф фек -
том изо бра же ния влаж но го бал тий ско го воз ду ха че рез гра да цию се ро-го лу бых
то нов.

В кар ти не при сут ст ву ет точ ный то по гра фи че ский ак цент уз на вае мых очер -
та ний га ва ни с до ми нан той Пет ров ско го дока. Точ но пе ре дан ри су нок ко раб лей
(постановка парусов, ос на ст ка).

Экс пе ри мен ты с жи во пис ной фак ту рой вид ны в со че та нии лис се ро воч но го
пись ма для изо бра же ния воды и пас тоз ных маз ков в «леп ке фор мы» пены волн.
Про из ве де ние де мон ст ри ру ет син тез жи во пис ных тра ди ций гол ланд ской ма ри -
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Ри су нок 2. И. К. Ай ва зов ский. Крон штадт ский рейд. 1840. Х., М. 122 х 195 см. ЦВММ,
Санкт-Пе тер бург.



ны (влия ние ху дож ни ка Л. Бак хей зе на), опы та рус ско го ви до во го ри сун ка
(М. Н. Во робь ев), на тур ных штудий самого художника (наброски с кораблей
Балтфлота).

Кар ти ну от ли ча ет ис то ри че ская дос то вер ность – кон крет ные суда – ли ней -
ный ко рабль «Им пе ра тор Алек сандр I», осо бен но сти на ви га ции на бал тий ском
мел ко во дье, спе ци фи че ский колорит взморья.

Эта ра бо та зна ме ну ет пе ре ход от уче ни че ских ко пий на чи наю ще го ху дож ни -
ка к са мо стоя тель ным ком по зи ци ям и фор ми ро ва ние ав тор ско го жи во пис но го
прие ма – на пи са ние «про зрач ной вол ны». Так же это один из пер вых опы тов вы -
пол не ния го су дар ст вен но го за ка за. К эс ки зам Бал тий ской экс пе ди ции 1836 г.
ху дож ник бу дет об ра щать ся в по сле дую щие годы, вы пол няя те или иные за каз -
ные кар ти ны для Мор ско го ми ни стер ст ва и уточ няя де та ли ви зуа ли за ции кон -
крет ных за дач, свя зан ных с кар то гра фи ро ва ни ем по бе ре жья, фик са ци ей на ви -
га ци он ных осо бен но стей, изо бра же ни ем ко ра бель ных ма нев ров и пор то вой ин -
фра струк ту ры (Рис. 2).

По лот но И. К. Ай ва зов ско го «Крон штадт ский рейд» 1840 г. до ку мен таль но
фик си ру ет со стоя ние глав ной базы Бал тий ско го фло та: точ но пе ре да ны типы
ко раб лей с де та ли за ци ей ос на ст ки, чет ко и де таль но про ри со ва на ар хи тек ту ра

60

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)

Ри су нок 3. И. К. Ай ва зов ский. Вид на Ре вель. 1844. Х., М. 18х188 см. Цен траль ный во ен -
но-мор ской му зей.



фор тов и схе ма якор ных стоя нок, что со че та ет ху до же ст вен ную цен ность кар ти -
ны с прак ти че ской функ ци ей ви зу аль но го от че та для Мор ско го ве дом ст ва. Мор -
ское ми ни стер ст во ста ви ло пе ред И. К. Ай ва зов ским за да чу не толь ко ху до же ст -
вен но го, но и до ку мен таль но-прак ти че ско го ха рак те ра: его ра бо ты долж ны были 
слу жить на гляд ны ми по со бия ми для моряков, помогать в изучении акваторий и
береговых линий, а также популяризировать достижения российского флота.

Ус пех этой мис сии 1836 г. для И. К. Ай ва зов ско го при вел к дос роч но му вы -
пус ку из Ака де мии (1837) со зва ни ем «ху дож ни ка 1-й сте пе ни», лич но му по кро -
ви тель ст ву це са ре ви ча Алек сан д ра, ко то рый поз же за ка зы вал ему кар ти ны. На -
след ник Алек сандр по да рил ху дож ни ку зо ло тые часы за этюд «Бриг «Фе никс» в
бурю» (часы хра нят ся в Феодосийской галерее) [Барсамов, 1967, с. 25].

Поз же, в 1876 г., ху дож ник соз дал кар ти ну «Вид Ре ве ля», ос но вы ва ясь на
на бро сках из экс пе ди ции 1836 г. (Рис. 3).

Во вре мя это го пу те ше ст вия И. К. Ай ва зов ский по зна ко мил ся с бу ду щим ко -
ман дую щим Чер но мор ским фло том ад ми ра лом Ми хаи лом Пет ро ви чем Ла за -
ре вым. По сле «Крон штадт ско го рей да» И. К. Ай ва зов ский не раз встре чал ся с
ад ми ра лом М. П. Ла за ре вым – сна ча ла в Кав каз ской экс пе ди ции (1839), за тем 
во вре мя Крым ской вой ны (1853–1856), где соз да вал до ку мен таль ные по лот -
на мор ских сра же ний, вклю чая «Си ноп ский бой». Та кое по сто ян ное со труд ни че -
ст во с фло том сделало его главным художником-летописцем российского
военно-морского флота.

Со хра ни лись ка ран даш ные на бро ски И. К. Ай ва зов ско го с по мет ка ми: «Ре -
вель. Вид с моря», «Свеа борг. 1836» (ГРМ, фонд гра фи ки). Гра фи ка И. К. Ай ва -
зов ско го ос та ет ся ма ло изу чен ной, ско рее все го, по то му, что ху дож ник ви дел в
ней лишь ра бо чий ма те ри ал – эс ки зы для кар тин и не счи тал ее пол но цен ны ми,
за кон чен ны ми про из ве де ния ми ис кус ст ва. На ос но ве сво их за ри со вок и эс ки зов 
ху дож ник спус тя вре мя, в 1844 г. создаст несколько картин, посвященных
Балтийскому побережью:

От но ше ние ми ни ст ра Дво ра пре зи ден ту Ака де мии ху до жеств о за ка зе кар -
тин И. К. Ай ва зов ско му – «Го су дарь им пе ра тор вы со чай ше по ве леть со из во лил
ху дож ни ку Ай ва зов ско му за ка зать на пи сать кар ти ны масляными красками
представляющие виды:

1. Крон штад та,
2. С. Пе тер бур га со вхо да в Неву,
3. Пе тер гоф ско го двор ца с фон та на ми с моря,
4. Ре ве ля со сто ро ны моря,
5. Кре по сти Свеа бор га с моря же,
6. Ган гу та.
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Кар ти ны сии долж ны быть в меру ныне ку п лен ных у него кар тин. Я по кор ней -
ше про шу Ваше им пе ра тор ское вы со че ст во учи нить о сем над ле жа щее рас по ря -
же ние. Ми нистр им пе ра тор ско го Дво ра князь Волконский [ЦГИАЛ, Л. 1].

Кар ти на «Вид на Ре вель» – при мер офи ци аль но-до ку мен таль но го и по эти -
че ско го под хо да И. К. Ай ва зов ско го к изо бра же нию мор ских го ро дов. Про из ве -
де ние соз да но в пе ри од, ко гда ху дож ни ка на зна чи ли жи во пис цем Глав но го Мор -
ско го шта ба. Ре вель (ныне Тал лин) – важ ная точ ка на кар те Бал тий ско го фло та.
Кар ти на – офи ци аль ный за каз – фик са ция стра те ги че ски зна чи мо го для Рос сии
пор та в Бал тий ском море. Ре вель был клю че вой ба зой рус ско го флота.

В ком по зи ци он ном ре ше нии кар ти ны пред став лен па но рам ный ох ват изо -
бра же ния го ро да, на го ри зон те ак ва то рии – ра бо та вы тя ну та по го ри зон та ли
(18х188 см), что по зво ля ет пе ре дать про тя жен ность рей да и го род ской ли нии.
Трех ча ст ное клас си че ское де ле ние пей заж но го изо бра же ния та ко во: пер вый
план – спо кой ная вода с лод кой, соз даю щая «вход» в кар ти ну, сред ний план – ко -
раб ли на рей де, вклю чая во ен ные суда и па рус ни ки, даль ний план – ко раб ли на
рей де и ар хи тек тур ный си лу эт Ре ве ля с до ми нан той церк вей и ба шен. Ди на ми ка
и ста ти ка ком по зи ции в дви же ние волн и су дов, ко то рые кон тра сти ру ют с не под -
виж ным ви дом го ро да. В ко ло ри те кар ти не хо лод ная гам ма – се реб ри сто-се рые
тона воды, пе ре кли каю щие ся с об лач ным не бом. Те п лые ак цен ты – ох ри стые и
ро зо ва тые от тен ки в ар хи тек ту ре, ожив ля ют об раз го ро да на го ри зон те. В жи во -
пи си кар ти ны при ме нен эф фект рас се ян но го све та – ха рак тер ный для Бал ти ки
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Ри су нок 4. И. К. Ай ва зов ский. Свеа борг. 1844. Х., М. 115х188 см. Го су дар ст вен ный Рус ский
му зей.



мяг кий, поч ти мис ти че ский свет, объединяющий море и небо. Лессированные
мазки на холсте создают эффект влажного воздуха. Рисунок корабли прописан
точно (узнаваемы типы судов), тогда как город дан обобщенно.

Сим во ли ка и зна че ние этой ра бо ты оче вид ны – мор ская мощь – при сут ст вие 
во ен ных ко раб лей под чер ки ва ет зна че ние Ре ве ля как опор но го пункта русского
флота.

Кар ти на с ви дом га ва ни в Свеа бор ге на пи са на в один год с «Ви дом на Ре -
вель» (1844) во вре мя пла ва ния И. К. Ай ва зов ско го по Бал ти ке в ка че ст ве ху -
дож ни ка Глав но го Мор ско го шта ба (Рис. 4). Обе ра бо ты соз да ны по офи ци аль -
но му за ка зу для до ку мен ти ро ва ния клю че вых во ен но-мор ских баз Рос сий ской
им пе рии. Свеа борг (ныне Суоменлинна, Финляндия) [ЦГИАЛ, Л. 1].

В кар ти не «Свеа борг» про сле жи ва ют ся пря мые па рал ле ли с ком по зи ци он -
ным ре ше ни ем пре ды ду щей ра бо ты И. К. Ай ва зов ско го «Вид на Ре вель». Тот же
го ри зон таль ный фор мат изо бра же ния (188 см в дли ну) – под чер ки ва ет раз вер -
ну тую па но ра му вида при бреж но го го ро да. Ком по зи ция со сто ит из трех пла но во -
го по строе ния: пер вый план: вода без бе ре го вой ли нии(«вво дя щий» эле мент,
изо бра жен ный с па лу бы дру го го ко раб ля), сред ний план: во ен ные суда на рей де
(па ро ход и па рус ник), задний план: архитектурная доминанта (в Ревеле – город,
здесь – крепость).

Осо бен но сти кар ти ны Свеа борг – изо бра зи тель ный ак цент на обо ро ни тель -
ные со ору же ния (бас тио ны, ар тил ле рий ские ба та реи) и до ми ни ро ва ние во ен -
ных ко раб лей в тор же ст вен но-ге рои че ский композиции.

Сбли жа ет эти ра бо ты И. К. Ай ва зов ско го и ко ло ри сти че ская пе ре да ча бал -
тий ской ат мо сфе ры че рез влаж ную дым ку си лу этов дальнего плана картины.

Есть в этой кар ти не и но ва тор ские прие мы – ар хи тек тур ный порт рет кре по -
сти и ак цент на ри сун ке ин же нер ных со ору же ни ях. При сут ст ву ет в изо бра же нии
так ти че ская дос то вер ность, точ ное изо бра же ние ба та рей, и ти пов ко раб лей
(фре га ты, па ро хо доф ре га ты). Это тем бо лее важ но, что ху дож ник до ку мен ти ру -
ет этапы модернизации русского флота (появление паровых судов).

Сим во ли че ский под текст этой кар ти ны - кре пость как «щит» им пе рии на
Балтике.

Кар ти ны И. К. Ай ва зов ско го «Свеа борг» и «Вид на Ре вель» об ра зу ют смы -
сло вую пару, изо бра жаю щую Ре вель – «гра ж дан ский» порт с ак цен том на го род -
скую ар хи тек ту ру, Свеа борг – во ен ный фор пост с до ми ни ро ва ни ем обо ро ни -
тель ных со ору же ний. Обе кар ти ны от кры ва ют ся взо ру зри те ля не с при выч ной
пер спек ти вы бе ре го вой ли нии, а че рез приз му взгля да ху дож ни ка, за пе чат лев -
ше го эти сце ны с па лу бы ко раб ля, слов но при гла шая нас ощу тить ды ха ние моря
и ди на ми ку мор ско го про сто ра. Этот ком по зи ци он ный при ем изо брел не
И. К. Ай ва зов ский, но ху дож ник, ис поль зуя этот при ем час то и убе ди тель но,
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пре вра тит его в ав тор ский ме тод на пи са ния мор ских пей за жей. Бал тий ская экс -
пе ди ция 1836 г. – зна чи мый этап био гра фии И. К. Ай ва зов ско го. Его уча стие
было офи ци аль ной мис си ей, одоб рен ной на выс шем уров не, и ста ло трам пли -
ном для бу ду щих про фес сио наль ных и карь ер ных ус пе хов.

Áóðÿ êàê ñèìâîë: äîêóìåíòàëüíûå îñíîâàíèÿ ìîðñêîãî ñþæåòà
È. Ê. Àéâàçîâñêîãî î âèçèòå Íèêîëàÿ I íà Êàâêàç â 1937 ã.

В 1837 г. им пе ра тор Ни ко лай I пред при нял важ ную ин спек ци он ную по езд ку
на Кав каз, часть мар шру та ко то рой была прой де на на бор ту им пе ра тор ской яхты
«Се вер ная звез да». Это пу те ше ст вие име ло не толь ко по ли ти ко-ад ми ни ст ра тив -
ное, но и зна чи тель ное куль тур ное зна че ние, по сколь ку в со ста ве сви ты мо нар -
ха, по ми мо во ен ных и го су дар ст вен ных чи нов ни ков, мог ли на хо дить ся и
представители творческой интеллигенции [Бенкендорф, 2012].

Осо бый ис сле до ва тель ский ин те рес вы зы ва ет ги по те за о воз мож ном уча -
стии в этом пла ва нии мо ло до го И. К. Ай ва зов ско го, ко то рый как раз в 1837 г.
дос роч но окон чил Им пе ра тор скую Ака де мию ху до жеств с зо ло той ме да лью пер -
вой сте пе ни и ко вре ме ни на ча ла экс пе ди ции мог находится в Крыму [ЦГИАЛ, Л.
3].

Ги по те за о воз мож ном уча стии Ай ва зов ско го в пла ва нии на им пе ра тор ской
яхте «Се вер ная звез да» в 1837 г. при об ре та ет осо бую убе ди тель ность при ана -
ли зе ар хив ных до ку мен тов. Как сви де тель ст ву ет Вы со чай шее по ве ле ние от 21
апреля 1837 года [РГИА, Л. 3]:

Го су дарь Им пе ра тор вы со чай ше по ве леть со из во лил ху дож ни ка Гай ва зов ско го
при чис лить к клас су ба таль ной жи во пи си для за ня тия его под ру ко во дством про фес со -
ра За уер вей да мор скою во ен ною жи во пи сью и пред ста вить ему по сему слу чаю мас тер -
скую, уст ро ен ную под ле мас тер ской художника Пиратского [Барсамов, 1967, с. 38]. 

Вы со чай шее по ве ле ние о спе ци аль ном обу че нии О.Гай ва зов ско го во ен ной
жи во пи си было под пи са но в ап ре ле 1837 г. – за че ты ре ме ся ца до на ча ла кав -
каз ско го во яжа им пе ра то ра (ав густ-сен тябрь 1837 г.). Та кая вре мен ная по сле -
до ва тель ность сви де тель ст ву ет о це ле на прав лен ной под го тов ке ху дож ни ка к
уча стию в экс пе ди ции, где тре бо ва лась до ку мен таль ная фик са ция мор ских и
при бреж ных ви дов. До ку мент пря мо ука зы ва ет, что ху дож ник был при кре п лен к
клас су ба таль ной жи во пи си под ру ко во дством про фес со ра За уер вей да имен но
«для за ня тия мор скою во ен ною жи во пи сью». Это оз на ча ет, что его обу че ние из -
на чаль но но си ло не ака де ми че ски-от вле чен ный, а су гу бо прак ти че ский ха рак -
тер, ори ен ти ро ван ный на ну ж ды фло та. Уча стие в ре аль ной мор ской экс пе ди ции 
на им пе ра тор ской яхте пол но стью со от вет ст во ва ло по став лен ным пе ред ху дож -
ни ком за да чам. По доб ный опыт по зво лял: изу чать ко раб ли и мор ские пей за жи с 
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на ту ры, ос ваи вать прин ци пы до ку мен таль ной фик са ции со бы тий, по лу чать ма -
те ри ал для бу ду щих по ло тен на тему, ил лю ст ри рую щую мор скую сти хию и флот.
Пре дос тав ле ние И. К. Ай ва зов ско му [О. Гай ва зов ско му Э. Ш.] ка зен ной мас тер -
ской ря дом с мас тер ской ху дож ни ка Пи рат ско го Кар ла Кар по ви ча – из вест но го
мор ско го то по гра фа – явно ука зы ва ет на пла ны прак ти че ско го ис поль зо ва ния
его на вы ков. Та кое со сед ст во об лег ча ло дос туп к кар то гра фи че ским ма те риа -
лам, соз да ва ло ус ло вия для про фес сио наль но го об ме на и под чер ки ва ло офи ци -
аль ный ста тус ра бо ты ху дож ни ка [Бар са мов, 1967, с. 38].

Со во куп ность этих фак то ров де ла ет впол не ве ро ят ным, что ап рель ское рас -
по ря же ние 1837 г. было не по сред ст вен но свя за но с пред стоя щей экс пе ди ци ей,
а сам бу ду щий вы пу ск ник Им пе ра тор ской Ака де мии ху до жеств И. К. Ай ва зов -
ский рас смат ри вал ся не про сто как уче ник Ака де мии, но как офи ци аль ный ху -
дож ник, чьи на вы ки пла ни ро ва ли ис поль зо вать в го су дар ст вен ных це лях. Это
пол но стью ме ня ет тра ди ци он ное пред став ле ние о ран нем пе рио де его твор че ст -
ва, под чер ки вая не слу чай ный, а сис тем ный ха рак тер во вле че ния ху дож ни ка в
до ку мен ти ро ва ние мор ской ис то рии Рос сии. На кар ти не И. К. Ай ва зов ско го
«Вы сад ка Ни ко лая I в 1837 году на чер но мор ском бе ре гу Кав ка за, во вре мя
силь ной бури и встре ча его с от ря дом сол дат и офи це ров во гла ве с ге не ра лом А.
А. Вель я ми но вым» за пе чат лен один из первых российских пароходов. Пароход - 
не просто художественный элемент сюжета, а символическое отражение
модернизации флота при Николае I.

К 1837 г. в Рос сии уже раз ви ва лось па ро вое су до строе ние, и та кие ко раб ли,
как «Се вер ная звез да», зна ме но ва ли но вый этап в ис то рии во ен но-мор ских сил.
Изо бра же ние па ро хо да на кар ти не под чер ки ва ет роль ху дож ни ка в клю че вых со -
бы ти ях эпо хи, вклю чая экспедиции и государственные миссии.

И. К. Ай ва зов ский не толь ко за фик си ро вал ис то ри че ский мо мент вы сад ки
им пе ра то ра, но и до ку мен таль но от ра зил тех но ло ги че ский про гресс рос сий ско -
го фло та, что под твер жда ет его ста тус офи ци аль но го ху дож ни ка экс пе ди ции,
работавшего в интересах государства.

Хотя пря мых до ку мен таль ных сви де тельств о пре бы ва нии И. К. Ай ва зов ско -
го на бор ту «Се вер ной звез ды» в ар хи вах пока не об на ру же но, кос вен ные дан ные 
по зво ля ют рас смат ри вать эту вер сию как впол не ве ро ят ную. В ча ст но сти, со хра -
ни лись этю ды ху дож ни ка, вы пол нен ные в крым ский пе ри од 1837–1838 гг., ко -
то рые мог ли быть соз да ны во вре мя или сра зу по сле это го пла ва ния. И. К. Ай ва -
зов ский, ве ро ят но, ос но вы вал ся как на лич ных впе чат ле ни ях (если он на хо дил -
ся в сви те), так и на рассказах очевидцев, включая офицеров и членов
императорской сви ты (Рис. 5).

 И. К. Ай ва зов ский не про сто соз дал ро ман ти зи ро ван ный об раз, а до ку мен -
таль но точ но пе ре дал ре аль ные по год ные ус ло вия и ис то ри че ский кон текст со -

65

Ý.Ã. Øâåö



бы тия. Его ра бо та со че та ет ху до же ст вен ную вы ра зи тель ность (дра ма тизм
штор ма), ис то ри че скую дос то вер ность (под твер жден ную ме муа ра ми и ар хив -
ны ми дан ны ми) и соз да ни ем по ли ти че ско го под тек ста (об раз царя, пре одо ле -
ваю ще го сти хию ради кон тро ля над Кав ка зом).

Это пред по ло же ние при об ре та ет осо бую зна чи мость в кон тек сте изу че ния
ран не го пе рио да твор че ст ва мас те ра, ко гда фор ми ро ва лись его уз на вае мая ма -
не ра и фор ми ро ва лись про фес сио наль ные и дру же ские свя зи, впо след ст вии
оп ре де лив шие его осо бое по ло же ние при императорском Дворе и Морском
ведомстве.

Êàâêàçñêèé ïîõîä Í. Í. Ðàåâñêîãî 1837ã. è ïåðâûå øàãè
È. Ê. Àéâàçîâñêîãî â áàòàëüíîé æèâîïèñè

Ле том 1837 г. ге не рал Ни ко лай Ни ко лае вич Ра ев ский-млад ший, на зна чен -
ный на чаль ни ком Чер но мор ской мор ской ли нии, от пра вил ся в во ен ную экс пе -
ди цию вдоль Чер но мор ско го по бе ре жья Кав ка за. Эта кам па ния была ча стью
мас штаб ной стра те гии Рос сий ской им пе рии по ук ре п ле нию сво их по зи ций в ре -
гио не в ходе мно го лет ней Кав каз ской вой ны. Глав ной за да чей Н. Н. Ра ев ско го
ста ло строи тель ст во цепи бе ре го вых ук ре п ле ний, при зван ных бло ки ро вать кон -
тра банд ные по став ки ору жия гор цам со сто ро ны Ос ман ской им пе рии и Бри та -
нии. Од на ко по ми мо во ен ных це лей, эта экс пе ди ция име ла и на уч ное зна че ние.
В этой экс пе ди ции уча ст во вал мо ло дой ху дож ник О. Гай ва зов ский. Вот так вы -
гля дит От но ше ние Во ен но го ми ни ст ра ми ни ст ру Двора о разрешении художнику
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Ри су нок 5. Фо то ко пия кар ти ны И. К. Ай ва зов ско го «Вы сад ка Ни ко лая I в 1837 году на чер но -
мор ском бе ре гу Кав ка за, во вре мя силь ной бури и встре ча его с от ря дом сол дат и офи це ров во

гла ве с ге не ра лом А. А. Вель я ми но вым». Ме сто хра не ния кар ти ны не из вест но.



участвовать в экспедиции ге не рал-лей те нан та Н. Н. Раевского и выдаче
денежного пособия» 25 мая 1839 г.:

На чаль ник Чер но мор ской при бреж ной ли нии и Ко ман дую щий дей ст вую щим там от -
ря дом ге не рал-лей те нант Ра ев ский, уз нав, что с вы со чай ше го со из во ле ния на хо дит ся в 
Кры му для сня тия мор ских ви дов ака де мист Гай ва зов ский, и по ла гая, что ве ли че ст вен -
ная при ро да вос точ ных бе ре гов Чер но го моря, пла ва ние эс кад ры и во ен ные сце ны при
за ня тии де сан том не при ятель ской зем ли пред ста вят пред ме ты, дос той ные кис ти это го
ху дож ни ка, пред ло жил ему от пра вить ся в экс пе ди цию. Ме ж ду тем, имея в виду на ме -
ре ние Гай ва зов ско го на пи сать мас ля ны ми крас ка ми не сколь ко ви дов вос точ но го бе ре га 
Чер но го моря, ге не рал-лей те нант Ра ев ский, по при бли жаю ще му ся сро ку от прав ле ния
это го ака де ми ста в С.-Пе тер бург, про сил Об оставлении его в Крыму до весны будущего 
года и вместе с тем ходатайствовал об оказании ему пособия на разъ ез ды [ЦГИАЛ, Л.
41–42].

 Для 20-лет не го И. К. Ай ва зов ско го (О. Гай ва зов ско го) эта по езд ка ста ла не
про сто ко ман ди ров кой, а на стоя щей шко лой жиз ни. Он был при ко ман ди ро ван к
от ря ду Н. Н. Ра ев ско го по ре ко мен да ции Им пе ра тор ской Ака де мии ху до жеств,
где уже про явил себя как та лант ли вый ху дож ник. Пе ред по езд кой в эк пе ди цию
Н. Н. Ра ев ский, кро ме на сущ ных за дач ви зуа ли за ции ма те ри ал, так ста вил за -
да чи для мо ло до го ху дож ни ка: «мор ское сра же ние при эта кой рос кош ной при ро -
де и мысль, что изо бра же ние на по лот не во ен ных под ви гов на ших ге ро ев бу дет
угод но его им пе ра тор ско му ве ли че ст ву» [Ай ва зов ский: До ку мен ты и ма те риа -
лы, 1967, с. 45–46].

К 1837 году Кав каз ская вой на шла уже два де ся ти ле тия, но кон троль Рос сии 
над Чер но мор ским по бе режь ем ос та вал ся но ми наль ным. Гор цы, осо бен но чер -
ке сы, про дол жа ли ока зы вать ожес то чен ное со про тив ле ние, а тур ки и анг ли ча не
тай но снаб жа ли их ору жи ем че рез мор ские пути. Что бы пе ре ре зать эти ком му -
ни ка ции, ко ман дую щий От дель ным Кав каз ским кор пу сом ге не рал Алек сей
Вель я ми нов по ру чил Н. Н. Ра ев ско му организовать экспедицию с целью
закладки новых фортов и разведки местности.

Н. Н. Ра ев ский уже имел бо га тый во ен ный опыт. Он был сы ном ле ген дар но го 
ге роя вой ны 1812 года Ни ко лая Ни ко лае ви ча Ра ев ско го-стар ше го, дру гом
Алек сан д ра Сер гее ви ча Пуш ки на и че ло ве ком ши ро ких взгля дов. В от ли чие от
мно гих дру гих во ен ных, он стре мил ся не толь ко к по дав ле нию гор цев си лой, но и
к на ла жи ва нию с ними диа ло га. В его экс пе ди цию были вклю че ны не толь ко сол -
да ты и ин же не ры, но и художник, которому предстояло запечатлеть события
похода.

Экс пе ди ция на ча лась в мае 1837 г., стар то вав из Ге ленд жи ка – од ной из не -
мно гих рус ских кре по стей на по бе ре жье. Экс пе ди ци он ный вояж про хо дил вдоль
вос точ но го бе ре га Чер но го моря, от Ана пы до Су ху ма. От ряд Н. Н. Ра ев ско го,
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вклю чав ший не сколь ко со тен сол дат, дви гал ся на юг вдоль бе ре га, пре одо ле вая
труд но про хо ди мую ме ст ность. «В пути от ряд не од но крат но стал ки вал ся с за са -
да ми гор цев, но глав ны ми вра га ми во ен ных ока за лись не пули, а бо лез ни – ма -
ля рия и лихорадка выкашивали людей быстрее, чем пе ре стрел ки» [Потто,
2006, с. 215–216].

Од ной из клю че вых то чек мар шру та ста ло устье реки Шахе, где Н. Н. Ра ев -
ский ос но вал ук ре п ле ние, поз же на зван ное Го ло вин ским фор том (в честь ге не -
ра ла Ев ге ния Алек сан д ро ви ча Головина).

Со бы тия это го по хо да про ил лю ст ри ро ва ны за ри сов ка ми ху дож ни ка. На пи -
са на кар ти на об этом эпи зо де соз да ния Чер но мор ской бе ре го вой ли нии – цепи
ук ре п ле ний про тив гор цев во вре мя Кав каз ской вой ны. Кар ти на по свя ще на со -
бы тию, про изо шед ше му 3 мая 1839 года – вы сад ке рус ско го де сан та под ко ман -
до ва ни ем ге не ра ла Н. Н. Ра ев ско го в устье реки Суб аши (ныне Шахе, близ
Сочи). По лот но со че та ет до ку мен таль ную точ ность ба таль но го жан ра с ро ман -
ти че ской воз вы шен но стью, ха рак тер ной для мор ских пей за жей И. К. Ай ва зов -
ско го (Рис. 6).

Ком по зи ци он но ра бо та фрон таль ная. На сред нем пла не под го тов ка к вы сад -
ке де сан та на бе рег. Экс по зи ция сред не го пла на кар ти ны пред став ле на с по зи -
ции ху дож ни ка, стоя ще го па лу бе ко раб ля вне сце но гра фии кар ти ны. Мат ро сы,

68

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)

Ри су нок 6. И. К. Ай ва зов ский. Де сант Н. Н. Ра ев ско го у Суб аши. 1839. Х., М. 66x97 см. Са мар -
ский об ла ст ной ху до же ст вен ный му зей.



воз глав ляе мые Н. Н. Ра ев ским, на лод ках на прав ля ют ся к ли нии бе ре га. Дви же -
ние ко раб лей и ло док под чер ки ва ет ся го ри зон таль ным по строе ни ем групп в
лод ках и вспле ска ми волн на вод ной гла ди. Зад ний план – ве ли че ст вен ный Кав -
каз ский хре бет, на пи сан ный в хо лод ных го лу бо ва то-се рых то нах, сим во ли зи -
рую щий не из ве дан ную опас ность.

Ко ло ри сти че ски в кар ти не до ми ни ру ет кон траст ме ж ду те п лы ми от тен ка ми
бли ков на воде и хо лод ной си не вой моря. И. К. Ай ва зов ский в кар ти не пе ре да ет
эф фект изо бра же ния ат мо сфе ры, смяг чаю ще го очер та ния даль них объ ек тов.
Осо бое вни ма ние уде ле но све ту: солн це, про би ваю щее ся сквозь об ла ка, соз да -
ет бли ки на воде и па рус ных ко раб лях, что уси ли ва ет эмоциональное восприятие 
правдоподобия сцены высадки десанта.

В кар ти не пред став ле на ис то ри че ски зна чи мая трак тов ка темы: в от ли чие
от па рад ных ба та лий, здесь по ка зан мо мент рис ка и не оп ре де лен но сти. Ху дож -
ник из бе га ет па фо са в этом по лот не, все буд нич но и стро го. Эта ра бо та ста ла
этап ной для И. К. Ай ва зов ско го – в ней про явил ся его уз на вае мый ком по зи ци он -
ный при ем «со уча стия зри те ля», ко гда мор ская сре да ощу ща ет ся как жи вое про -
стран ст во. Символика картины – Море у Айвазовского – всегда метафора
судьбы.

Да лее экс пе ди ция про дви ну лась к мысу Ад лер, где так же было за ло же но ук -
ре п ле ние. Од на ко, не смот ря на пер во на чаль ные ус пе хи, мно гие из этих фор тов
ока за лись не удач но рас по ло же ны – в бо ло ти стой ме ст но сти, где сол да ты гиб ли
от бо лез ней. Уже че рез не сколь ко лет часть укреплений пришлось оставить.

Цели экс пе ди ции к Кав каз ско му бе ре гу были оп ре де лен ные и по нят ные по -
сле ин спек ци он ной по езд ки на Кав каз в 1837 г. им пе ра то ра Ни ко лая I. Ко неч но
пре ду смат ри ва лась и ди пло ма ти че ская мис сия – пе ре го во ры с ме ст ны ми гор -
ски ми пле ме на ми. Ху дож ник дол жен был за пе чат леть клю че вые мес та для ис -
то ри че ской и про па ган ди ст ской це лей, по став лен ных в этой экс пе ди ции. В те че -
ние не сколь ких ме ся цев он на блю дал за во ен ны ми опе ра ция ми, штор ма ми на
Чер ном море и ве ли че ст вен ны ми пей за жа ми Кав ка за. Ка ран даш ные наброски
и акварели художника, сделанные в походе, позже легли в основу нескольких
полотен.

Н. Н. Ра ев ский, це нив ший ис кус ст во, по кро ви тель ст во вал мо ло до му ху дож -
ни ку. По не ко то рым сви де тель ст вам, имен но он убе дил И. К. Ай ва зов ско го сме -
нить фа ми лию с Гай ва зов ско го на бо лее бла го звуч ную для рус ско го уха –
Айвазовский [Барсамов, 1967].

Во ен ные ре зуль та ты экс пе ди ции ока за лись не од но знач ны ми. Хотя не сколь -
ко фор тов были по строе ны, их эф фек тив ность в бло ки ро ва нии гор цев была со -
мни тель ной. Вско ре по сле воз вра ще ния ху дож ник на пи сал свои пер вые круп -
ные ра бо ты на кав каз скую тему, ко то рые при нес ли ему из вест ность. Мно го лет
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спус тя И. К. Ай ва зов ский вер нет ся к со бы ти ям 1839 г. и на пи шет боль шую кар -
ти ну о со бы ти ях в Суб аши. Это дань па мя ти его друзьям, которых уже не будет в
живых в 80-е гг. (Рис.7).

Мо ну мен таль ное по лот но «Де сант в Суб аши», соз дан ное И. К. Ай ва зов ским
спус тя поч ти пять де сят лет по сле со бы тий, пред став ля ет со бой зре лое пе ре ос -
мыс ле ние темы во ен ной экс пе ди ции. В от ли чие от ран ней вер сии 1839 г., здесь
ху дож ник от хо дит от ка мер но сти, соз да вая боль шое эпи чес кое по лот но, где ис -
то ри че ское со бы тие об ре та ет чер ты ге рои че ско го мифа. По при ше ст вии вре ме -
ни, ху дож ни ку, без ус лов но, по мо га ли его преж ние за ри сов ки и за пи си. Ком по -
зи ция по строе на по клас си че ской фор му ле ро ман тиз ма: бур ное дви же ние вни зу 
(де сант) про ти во пос тав ле но ве ли ча во му по кою ввер ху (небо и горы). Ди на ми ку
ком по зи ции под чер ки ва ет «двой ная диа го наль»: дви же ние волн (сле ва на пра -
во) пе ре се ка ет ся с на прав ле ни ем шлю пок (спра ва на ле во). Гор ный хре бет трак -
то ван обоб щен но, поч ти как те ат раль ный зад ник, что уси ли ва ет сим во лич ность
сце ны. Мас штаб хол ста по зво лил Ай ва зов ско му ус лож нить струк ту ру изо бра -
же ния. В ле вой час ти – ди на мич ный центр: шлюп ки с сол да та ми, бо рю щие ся с
вол на ми, хаос вы сад ки де сан та. Фо кус про чте ния ком по зи ции пред став лен с
не ви ди мо го зри те лем ко раб ля на пер вом пла не, на бор ту ко то ро го на хо дит ся ху -
дож ник. Ко ло рит кар ти ны дос та точ но на сы щен. Глу бо кий ульт ра ма рин моря
кон тра сти ру ет с ох ри сты ми от тен ка ми бе ре га и пе ной волн, на пи сан ной свин цо -
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Ри су нок 7. И. К. Ай ва зов ский. Де сант в Суб аши. 1886. Х., М. 277x358 см. Кар тин ная га ле рея
им. И. К. Ай ва зов ско го. Фео до сия.



во-бе лы ми маз ка ми с лег кой лес си ров кой. Небо ре ше но в хо лод ных жем чуж ных 
то нах с эф фек том «све че ния из нут ри» – при ем, ко то рый И. К. Ай ва зов ский раз -
ра бо тал к 1880-м го дам.

Глав ное от ли чие от ран ней вер сии – не сколь ко из ме нен ный нар ра тив преж -
не го сю же та. Если в 1839 г. ак цент был на рис ке пред при ятия, то здесь до ми ни -
ру ет тема три ум фа: рус ские ко раб ли (де таль но про пи сан ные) гос под ству ют в
бух те. Это от ра жа ет эво лю цию взгля дов И. К. Ай ва зов ско го: из уча ст ни ка со бы -
тий он превратился в летописца имперской славы.

В позд них ра бо тах И. К. Ай ва зов ский час то ми фо ло ги зи ро вал ис то рию. Вы -
сад ка де сан та в Суб аши здесь – не про сто эпи зод Кав каз ской вой ны, а вне вре -
мен ной сим вол по бе ды ци ви ли за ции (ко раб ли, лод ки с де сан том) над сце ной с
ко раб ля ми и лод ка ми (море и горы). При этом сти хия ос та ет ся ве ли че ст вен ной,
а не враждебной – ключевая идея художника в этой картине.
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Ри су нок 8. Фак си ми ле пись ма И. К. Ай ва зов ско го с ри сун -
ка ми. 1844 г. Пись мо с ри сун ка ми и пись мен ны ми по яс не -
ния ми для жи во пис но го ис пол не ния бу ду щих изо бра же ний.



Кар ти на экс по ни ро ва лась на пер со наль ной вы став ке 1887 г., где кри ти ки
от ме ча ли ее «син те ти че скую мощь, со еди няю щую жи во пис ный по черк
К. П. Брюл ло ва и А. Вер не». У ху дож ни ка об ра зо вал ся боль шой ар се нал чер но -
вых ма те риа лов, ко то рые он ис поль зо вал в по сле дую щие годы (Рис. 8).

Мно го чис лен ные за ри сов ки со дер жат пись мен ные по мет ки о ха рак те ре
вол не ния моря, на прав ле нии вет ра, осо бен но стях об лач но сти – все эти на блю -
де ния поз же во пло ща лись в зна ме ни тых «ожив ших» ма ри нах, где ка ж дая вол на
и ка ж дый луч све та были прописаны с почти научной точностью.

По сле уча стия в Чер но мор ской де сант ной экс пе ди ции 1839 г. под ко ман до -
ва ни ем Н. Н. Ра ев ско го в карь е ре ху дож ни ка про изош ли из ме не ния – из пер -
спек тив но го вы пу ск ни ка Им пе ра тор ской Ака де мии ху до жеств он пре вра тил ся в
при знан но го мас те ра, удо сто ен но го мо нар шей ми ло сти и го су дар ст вен ных по -
чес тей. Этот опыт во мно гом оп ре де лил его даль ней ший твор че ский путь ху дож -
ни ка мор ской сла вы Рос сии. И. К. Ай ва зов ский по лу чил чин чи нов ни ка 14-го
клас са (кол леж ско го ре ги ст ра то ра) и лич ное дво рян ст во. 14-й класс был
низшим в Табели о рангах, но для И. К. Айвазовского – первым шагом в
государственной карь е ре:

Ат те стат на зва ние ху дож ни ка 14-го клас са, вы дан ный Ака де ми ей ху до -
жеств И. К. Ай ва зов ско му (Гай ва зов ско му). 23 сен тяб ря 1839 г. Санкт Пе тер -
бург ская им пе ра тор ская Ака де мия ху до жеств в силу сво его ус та ва, вла стью, от
мо нар ха ей дан ною, вос пи тан ни ка сво его Ива на Гай ва зов ско го [здесь офи ци -
аль но имя Иван Э. Ш.], обу чав ше го ся в оной с 1833 года в жи во пи са нии мор ских 
ви дов, окон чив ше го курс сво его уче ния, за его хо ро шие ус пе хи и особ ли во при -
знан ное в нем доб ро нра вие, че ст ное и по хваль ное по ве де ние, воз во дя в зва ние
ху дож ни ка, урав няе мо го по все ми ло сти вей ше дан ной Ака де мии при ви ле гии с
14-м клас сом и на гра ди его шпа гою, удо стаи ва ет с по том ка ми его в веч ные
роды поль зо вать ся пра ва ми и пре иму ще ст ва ми, той вы со чай шею при ви ле ги ей
та ко вым при сво ен ны ми. Дан сей ат те стат в Санкт-Пе тер бур ге за под пи са ни ем
Пре зи ден та Ака де мии и с при ло же ни ем боль шой ее пе ча ти. Кон фе ренц-сек ре -
тарь [ЦГИ АЛ, Л. 53]. 

По ре зуль та там экс пе ди ции на Кав каз ское по бе ре жье, где Ай ва зов ский до -
ку мен таль но за пе чат лел клю че вые со бы тия, ху дож ник по лу чил за слу жен ную
на гра ду и офи ци аль ное при зна ние. В при ка зе Мор ско го министерства от 1840
года значилось:

Жи во пи сец Глав но го Мор ско го шта ба Иван Ай ва зов ский за усер дие в ху до же ст вен -
ных тру дах во вре мя экс пе ди ции на Кав каз ском по бе ре жье про из во дит ся в кол леж ские
ре ги ст ра то ры со стар шин ст вом с 1 ян ва ря 1840 года [И. К. Ай ва зов ский: Документы и
материалы, 1967, с. 52].
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Это на зна че ние не толь ко под твер ди ло его ста тус как глав но го ху дож ни -
ка-ле то пис ца фло та, но и от кры ло дос туп к сек рет ным кар там и ар хи вам, что по -
влия ло на дос то вер ность его бу ду щих ба таль ных по ло тен.

Что же ка са ет ся Н. Н. Ра ев ско го, то его судь ба сло жи лась тра ги че ски. Не -
смот ря на все уси лия, его уме рен ные взгля ды (он вы сту пал за пе ре го во ры с гор -
ца ми, а не за их унич то же ние) вы зва ли не до воль ст во ко ман до ва ния. В 1841 г.
он вы шел в от став ку и вско ре умер от бо лез ни. Но па мять о его экс пе ди ции со -
хра ни лась не толь ко в во ен ных ар хи вах, но и в по лот нах И. К. Ай ва зов ско го, за -
пе чат лев ших ро ман ти ку и дра ма тизм Кав каз ской вой ны. Экс пе ди ция 1839 г.
стала важной вехой в истории русского присутствия на Кав ка зе (Рис. 9).

Кар ти на «У бе ре гов Кав ка за», на пи сан ная мно го поз же как буд то вспо ми на ет 
экс пе ди цию 1837 г. и пред став ля ет со бой фи ло соф ское раз мыш ле ние о диа ло -
ге че ло ве ка и сти хии, вы пол нен ное в ха рак тер ной для позд не го И. К. Ай ва зов -
ско го поч ти сим во ли ст ской ма не ре. В от ли чие от сво их ран них эф фект ных ма -
рин, ху дож ник, воз вра ща ясь к изо бра же нию Кав каз ско го бе ре га, здесь соз да ет
ка мер ную, поч ти ме ди та тив ную ком по зи цию, где дра ма тизм под черк нут не
внеш ним дей ст ви ем, а внут рен ним на пря же ни ем.

Ком по зи ци он но ра бо та по строе на на кон тра сте го ри зон та лей и вер ти ка лей:
спо кой ная ли ния го ри зон та де лит про стран ст во на три рав но ве ли кие зоны – тя -
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Ри су нок 9. И. К. Ай ва зов ский. У бе ре гов Кав ка за. 1885 г. Х., М. 64 х 100 см. Го су дар ст вен ная
Треть я ков ская га ле рея, Мо ск ва.



же лую мас су тем ных об ла ков, уз кую по ло су би рю зо во го моря и пес ча ный бе рег.
На этом фоне осо бен но вы ра зи тель но вы гля дит оди но кий па рус ник, чья на клон -
ная мач та соз да ет ди на мич ный ак цент. Фи гу ра ры ба ка на пе ред нем пла не (ред -
кий для И. К. Ай ва зов ско го жан ро вый эле мент) впи са на в круг волн, что создает
эффект «маленького человека перед лицом вечности».

Ко ло ри сти че ское ре ше ние от ли ча ет ся сдер жан ной изы скан но стью. Ху дож -
ник ис поль зу ет ог ра ни чен ную па лит ру: хо лод ные се ро-го лу бые тона неба, глу -
бо кий ульт ра ма рин воды и те п лый ох ри стый от те нок при бреж ных скал. Осо бое
вни ма ние уде ле но пе ре да че све то воз душ ной сре ды – влаж ный мор ской воз дух
слов но раз мы ва ет кон ту ры даль них пла нов. Вла де ние лес си ров ка ми по зво ля ет
ху дож ни ку соз дать эффект внутреннего свечения воды, особенно заметный в
просветах между волнами.

Тех ни че ски кар ти на де мон ст ри ру ет эво лю цию сти ля ху дож ни ка: ши ро кие
сво бод ные маз ки в изо бра же нии об ла ков со сед ст ву ют с юве лир ной про ра бот -
кой де та лей (пена на греб нях волн, склад ки па ру сов). И. К. Ай ва зов ский от ка зы -
ва ет ся от внеш ней эф фект но сти в поль зу глу би ны эмо цио наль но го со стоя ния.
Даже бу шую щее море здесь не уг ро жа ет, а ско рее по гру жа ет в раз мыш ле ния –
характерный для позднего периода мотив созерцательности.

Ис то ри ко-куль тур ный кон текст ра бо ты свя зан с нос таль ги ей ху дож ни ка по
«ге рои че ско му» пе рио ду Кав каз ской вой ны – не слу чай но вда ли уга ды ва ют ся
очер та ния не боль шо го по се ле ния. Но те перь И. К. Ай ва зов ский пе ре ос мыс ля ет
тему: не три умф им пе рии, а веч ное про ти во стоя ние человека и природы
становится его главным сюжетом.
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Í.Í. Ñåäíèí

Òåîðèÿ òðåõ êàòåãîðèé äåÿòåëåé èñêóññòâà

Аннотация. Нас то я щее ис сле до ва ние по свя ще но меж дис цип ли нар но му ана -
ли зу фе но ме но ло гии твор чес ко го акта и роли де я те лей ис ку сства в ди на ми ке
ху до жес твен ной и куль тур ной сфе ры, фо ку си ру ясь на раз ра бо тан ной кон цеп ту -
аль ной три а де: “дви га те ли”, “хра ни те ли”, “ком пи ля то ры”. Анализируются ис -
то ри чес кие пред по сыл ки воз ник но ве ния каж дой из ка те го рий, из уча ют ся их
спе ци фи чес кие функ ции и ме ха низ мы вза и мо де йствия в кон тек сте от е чес твен -
но го ис ку сство вед чес ко го и фи ло соф ско го дис кур са. Осо бое вни ма ние уде ля ет -
ся вы яв ле нию де тер ми ни ру ю щих фак то ров, опре де ля ю щих фор ми ро ва ние
пред ста ви те лей дан ных ка те го рий, их со ци о куль тур но му по зи ци о ни ро ва нию и
вли я нию на транс фор ма ци он ные про цес сы в ис ку сстве, с при вле че ни ем ком па -
ра тив но го ана ли за ис то ри чес ких пе ри о дов и ак ту аль ной рос сий ской ху до жес -
твен ной прак ти ки. Экспли ци ру ет ся вли я ние каж дой из де фи ни ций на об щую тра -
ек то рию раз ви тия ис ку сства, в том чис ле че рез при зму ди а лек ти ки ин но ва ции и
тра ди ции. Целью ис сле до ва ния яв ля ет ся раз ра бот ка и фи ло соф ско-эти чес кое
об осно ва ние кон цеп ции воз ник но ве ния, со су щес тво ва ния и раз ви тия ка те го рий
“дви га те ли”, “хра ни те ли” и “ком пи ля то ры” как клю че вых ка те го рий в от е чес -
твен ном ху до жес твен но-куль тур ном про стра нстве. Актуальность ис сле до ва ния
при об ре та ет осо бую зна чи мость в усло ви ях транс фор ма ции со ци о куль тур но го
лан дшаф та со вре мен ной Рос сии, ког да ди на ми ка ху до жес твен ных про цес сов
тре бу ет но вых ана ли ти чес ких инстру мен тов для осмыс ле ния ро лей суб ъ ек тов
твор чес тва. На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в опре де ле нии трех ка -
те го рий и их вза и мос вя зи, об ес пе чи ва ю щей по сто ян ный ба ланс меж ду ин но ва -
ци я ми и тра ди ци я ми в ис ку сстве. В ре зуль та те вы де ле ны и под роб но оха рак те -
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ри зо ва ны каж дая из трех групп де я те лей ис ку сства, фор ми ру ю щих не пре рыв -
ность про цес сов его раз ви тия.

Клю че вые сло ва: те о рии и кон цеп ции ис ку сства, пси хо ло гия твор чес тва, те -
о ре ти чес кий ана лиз ис ку сства, куль ту ра в кон цеп ци ях ис ку сства, те о ре ти чес кие 
про бле мы твор чес тва, Ди-Арт, осно вы ви зу аль но го ис ку сства.

Ââåäåíèå

о вре мен ное рос сий ское ис кус ст во пе ре жи ва ет пе ри од ин тен -
сив ных транс фор ма ций, обу слов лен ных гло ба ли за ци он ны ми
про цес са ми, тех но ло ги че ски ми ин но ва ция ми и со цио куль тур -
ны ми из ме не ния ми. В этих ус ло ви ях осо бую ак ту аль ность при -
об ре та ет ана лиз раз лич ных ти пов твор че ских субъ ек тов, их ро -

лей в ху до же ст вен ном про цес се и ме ха низ мов взаи мо дей ст вия. Ис кус ст во как
со цио куль тур ный фе но мен не мо жет су ще ст во вать изо ли ро ван но от сво их со зи -
да те лей, ин тер пре та то ров и транс ля то ров, ка ж дый из ко то рых вно сит спе ци фи -
че ский вклад в фор ми ро ва ние ху до же ст вен но го пространства.

Ак ту аль ность темы ис сле до ва ния обу слов ле на не об хо ди мо стью фи ло соф -
ско го ос мыс ле ния про цес сов диф фе рен циа ции твор че ских функ ций в со вре -
мен ном ис кус ст ве. В ус ло ви ях ин фор ма ци он но го об ще ст ва, ко гда гра ни цы ме ж -
ду про из вод ст вом, со хра не ни ем и вос про из вод ст вом куль тур ных смы слов ста -
но вят ся все бо лее раз мы ты ми, тре бу ет ся но вый кон цеп ту аль ный ап па рат для
ана ли за ху до же ст вен ной дея тель но сти. Пред ла гае мая ти по ло гия «дви га те лей», 
«хра ни те лей» и «ком пи ля то ров» ис кус ст ва пред став ля ет со бой по пыт ку сис те -
ма ти за ции раз лич ных мо ду сов твор че ско го су ще ст во ва ния и их взаи мо до пол -
няю щих функ ций в куль тур ном кон ти нуу ме.

Сте пень раз ра бо тан но сти про бле мы ха рак те ри зу ет ся фраг мен тар но стью
ис сле до ва ний, за тра ги ваю щих от дель ные ас пек ты твор че ской ти по ло гии, но не
пред ла гаю щих це ло ст ной кон цеп ту аль ной мо де ли. Рос сий ская фи ло соф ская
тра ди ция со дер жит бо га тый ма те ри ал для ос мыс ле ния при ро ды ху до же ст вен -
но го твор че ст ва, од на ко функ цио наль ная диф фе рен циа ция субъектов искусства 
остается недостаточно исследованной областью.

Про бле ма ти ка твор че ской дея тель но сти и ее субъ ек тов на хо дит от ра же ние
в тру дах оте че ст вен ных и за ру беж ных мыс ли те лей, од на ко ком плекс но го ана -
ли за взаи мо дей ст вия раз лич ных ти пов твор че ских лич но стей в рам ках еди ной
кон цеп ту аль ной мо де ли до на стоя ще го вре ме ни не про во ди лось. Су ще ст вую -
щие на уч ные ра бо ты либо со сре до то че ны на ин ди ви ду аль ной пси хо ло гии твор -
че ст ва, либо рас смат ри ва ют со цио ло ги че ские ас пек ты ху до же ст вен ной дея -
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тель но сти, не уде ляя долж но го вни ма ния фи ло соф ско му ос мыс ле нию функ цио -
наль ных ро лей в ис кус ст ве.

Со вре мен ное со стоя ние рос сий ско го ис кус ст ва ха рак те ри зу ет ся слож ным
пе ре пле те ни ем тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных тен ден ций, что тре бу ет но вых
ме то до ло ги че ских под хо дов к ана ли зу твор че ских про цес сов. В дан ном кон тек -
сте осо бое зна че ние при об ре та ет ис сле до ва ние ме ха низ мов взаи мо дей ст вия
ме ж ду но ва то ра ми, хра ни те ля ми культурного наследия и синтезаторами
различных художественных направлений.

Цель на стоя ще го ис сле до ва ния – раз ра бо тать фи ло соф скую тео рию ти по -
ло гии субъ ек тов ис кус ст ва, вклю чаю щую ка те го рии «дви га те лей», «хра ни те лей» 
и «ком пи ля то ров», и про ана ли зи ро вать ме ха низ мы их взаи мо дей ст вия в со вре -
мен ном рос сий ском куль тур ном про стран ст ве.

За да чи дан но го ис сле до ва ния: – ана лиз фи ло соф ских ос но ва ний ти по ло гии
субъ ек тов твор че ской дея тель но сти в рос сий ской мыс ли; – сфор му ли ро вать
де фи ни ции и сущ но ст ные ха рак те ри сти ки ка те го рий «дви га те лей», «хра ни те -
лей» и «ком пи ля то ров» ис кус ст ва; – про ана ли зи ро вать ди на ми ку взаи мо от но -
ше ний ме ж ду раз лич ны ми ти па ми твор че ских субъ ек тов в со цио куль тур ных
кон тек стах; – вы явить эти че ские ди лем мы и оп ре де лить от вет ст вен ность дея -
те лей ис кус ст ва в фор ми ро ва нии куль тур но го про стран ст ва; – про бле ма ти зи ро -
вать роль вы де лен ных ка те го рий в со вре мен ном рос сий ском ис кус ст ве и куль -
ту ре; – оп ре де лить пер спек ти вы при ме не ния раз ра бо тан ной кон цеп ту аль ной
мо де ли для ана ли за про цес сов в ху до же ст вен ной сфе ре.

Объ ект ис сле до ва ния – субъ ек ты ху до же ст вен ной дея тель но сти в со вре -
мен ном рос сий ском искусстве.

Пред мет ис сле до ва ния – функ цио наль ные ха рак те ри сти ки и ме ха низ мы
взаи мо дей ст вия трех ка те го рий пред ста ви те лей ис кус ст ва: «дви га те лей», «хра -
ни те лей» и «компиляторов».

Ме то до ло ги че ская база ис сле до ва ния вклю ча ет ком плекс фи ло соф ских,
куль ту ро ло ги че ских и со цио ло ги че ских под хо дов. Тео ре ти че скую ос но ву со -
став ля ют ра бо ты оте че ст вен ных фи ло со фов ис кус ст ва, куль ту ро ло гов и эс те ти -
ков. В ка че ст ве ос нов ных ме то дов ис поль зу ют ся струк тур но-функ цио наль ный
ана лиз, ти по ло ги че ский ме тод, ком па ра ти ви ст ский под ход и диа лек ти че ский
ме тод. Ис точ ни ко вая база вклю ча ет фи ло соф ские трак та ты, эс те ти че ские ис -
сле до ва ния, ма те риа лы со вре мен но го рос сий ско го ис кус ст ва. Ис то рио гра фи -
че ская база пред став ле на ра бо та ми по фи ло со фии ис кус ст ва, куль ту ро ло гии и
тео рии твор че ст ва.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в раз ра бот ке ори ги наль ной ти -
по ло гии субъ ек тов ху до же ст вен ной дея тель но сти, сис те ма ти за ции их функ цио -
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наль ных ха рак те ри стик и соз да нии кон цеп ту аль ной мо де ли их взаи мо дей ст вия
в современном культурном пространстве.

Тео ре ти че ская зна чи мость ра бо ты со сто ит в рас ши ре нии по ня тий но го ап па -
ра та фи ло со фии ис кус ст ва, уг луб ле нии по ни ма ния ме ха низ мов функ цио ни ро -
ва ния ху до же ст вен ной сфе ры и соз да нии ме то до ло ги че ской ос но вы для
дальнейших исследований творческой деятельности.

Прак ти че ская зна чи мость ра бо ты оп ре де ля ет ся воз мож но стью при ме не ния
раз ра бо тан ной кон цеп ции для ана ли за со вре мен ных ху до же ст вен ных про цес -
сов, про гно зи ро ва ния тен ден ций раз ви тия искусства и разработки культурной
политики.

Струк ту ра на стоя щей ра бо ты вклю ча ет вве де ние, три гла вы, за клю че ние и
спи сок ис поль зо ван ной ли те ра ту ры. Пер вая гла ва по свя ще на тео ре ти че ским
пред по сыл кам и тео ре ти за ции ис сле дуе мых ка те го рий. Вто рая гла ва со дер жит
функ цио наль ный ана лиз и рас смот ре ние эти че ских ас пек тов взаи мо дей ст вия
раз лич ных ти пов твор че ских субъ ек тов. Тре тья гла ва пред став ля ет про гно сти -
че ские модели и анализ практической применимости разработанной теории.

Ãëàâà 1. Òåîðåòè÷åñêèå ïðåäïîñûëêè è òåîðåòèçàöèÿ êàòåãîðèé

1.1.Ôèëîñîôñêèå îñíîâàíèÿ òèïîëîãèè ñóáúåêòîâ òâîð÷åñêîé
äåÿòåëüíîñòè â ðîññèéñêîé ìûñëè

Оте че ст вен ная фи ло соф ская тра ди ция на ко пи ла об шир ный кор пус идей о
при ро де твор че ст ва и ху до же ст вен ной дея тель но сти. Этот кор пус фор ми ру ет
фун да мент для по строе ния ти по ло гии субъ ек тов ис кус ст ва. Клас си че ские ра бо -
ты XIX века за ло жи ли ос но вы та ко го ос мыс ле ния, а со вре мен ные ис сле до ва ния
про дол жа ют и уг луб ля ют на ча тое. Рус ская мысль на про тя же нии двух сто ле тий
со хра ня ет ус той чи вый ин те рес к фи гу ре твор че ско го субъ ек та: к его мес ту в
куль тур ном про цес се, к осо бен но стям ху до же ст вен но го соз на ния, к ме ха низ -
мам твор че ско го акта.

При ро ду твор че ско го субъ ек та глу бо ко ос мыс лил В.С. Со ловь ев (1853–
1900). Ис кус ст во в его эс те ти че ской кон цеп ции вы сту па ет осо бой фор мой по -
зна ния и пре об ра зо ва ния дей ст ви тель но сти. В «Фи ло соф ских на ча лах цель но го 
зна ния» (1877) фи ло соф вы де лил раз лич ные типы ху до же ст вен но го от но ше -
ния к миру. Ра бо та Со ловь е ва пред став ля ет со бой одну из ран них в рос сий ской
фи ло со фии по пы ток ти по ло ги зи ро вать твор че ских субъ ек тов. Фи ло соф по ни -
мал ис кус ст во как во пло ще ние кра со ты, и та кой под ход пред по ла га ет су ще ст во -
ва ние раз лич ных мо ду сов это го во пло ще ния. Ка ж дый мо дус со от вет ст ву ет оп -
ре де лен но му типу твор че ской лич но сти [1].
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Тру ды Н.А. Бер дяе ва (1874–1948) за ни ма ют осо бое ме сто в рос сий ской
тра ди ции ос мыс ле ния твор че ст ва. В ра бо те «Смысл твор че ст ва» (1916) он раз -
ра бо тал эк зи стен ци аль ный под ход к ана ли зу ху до же ст вен ной дея тель но сти и
раз гра ни чил твор че ст во как акт сво бо ды и твор че ст во как куль тур ную дея тель -
ность. Раз гра ни че ние от кры ва ет воз мож ность вы де лить прин ци пи аль но раз ные 
типы твор че ских субъ ек тов. Кон цеп ция «твор че ско го акта» и «куль тур но го твор -
че ст ва» пред вос хи ти ла со вре мен ное по ни ма ние раз ли чий ме ж ду ра ди каль ны -
ми но ва то ра ми и пред ста ви те ля ми бо лее тра ди ци он ных форм ху до же ст вен ной
прак ти ки.

П.А. Фло рен ский (1882–1937), раз ви вая идеи Со ловь е ва, вы стро ил бо лее
де та ли зи ро ван ную кар ти ну струк ту ры твор че ской дея тель но сти. В ра бо тах «Ор -
га но про ек ция» (1919), «Ана лиз про стран ст вен но сти и вре ме ни в ху до же ст вен -
но-изо бра зи тель ных про из ве де ни ях» (1922–1924) и «Ико но стас» (1922) он
вы де лял раз лич ные функ ции субъ ек тов ху до же ст вен но го про цес са: соз да ние
но вых форм, со хра не ние тра ди ции, син тез раз но род ных куль тур ных эле мен тов
[2]. Эти по ло же ния пред вос хи ти ли со вре мен ное по ни ма ние диф фе рен ци ро ван -
ных ро лей в ис кус ст ве.

Фи ло со фия ис кус ст ва со вет ско го пе рио да сис те ма ти зи ро ва ла твор че ские
про цес сы че рез приз му ма те риа ли сти че ской диа лек ти ки. А.Н. Ле он ть ев
(1903–1979) и М.С. Ка ган (1921–2006) уг лу би ли по ни ма ние со ци аль ной при -
ро ды твор че ст ва, об ра тив шись к роли раз лич ных субъ ек тов в куль тур ном про из -
вод ст ве [3]. Их ис сле до ва ния кол лек тив но го ха рак те ра ху до же ст вен ной дея -
тель но сти рас кры ва ют ме ха низ мы взаи мо дей ст вия уча ст ни ков твор че ско го
про цес са. Ка ган в мо но гра фии «Мор фо ло гия ис кус ст ва» (1972) раз гра ни чил
функ ции субъ ек тов ис кус ст ва, вы де лив соз да ние ху до же ст вен ных цен но стей,
их со хра не ние, транс ля цию и ин тер пре та цию. Эта диф фе рен циа ция пред вос хи -
ти ла со вре мен ные под хо ды к ти по ло гии твор че ских субъектов. Художественная
культура в его концепции образует сложную систему взаимодействующих
элементов, каждый из которых выполняет специфическую функцию.

Со вет ские пси хо ло ги вне сли су ще ст вен ный вклад в изу че ние ти по ло гии
твор че ских лич но стей. Я.А. По но ма рев (1920–1997), А.В. Бруш лин ский
(1933–2002) и их кол ле ги ис сле до ва ли ме ха низ мы твор че ско го мыш ле ния:
опи сы ва ли типы твор че ских субъ ек тов [4], вы яв ля ли стра те гии ре ше ния за дач,
ана ли зи ро ва ли со пут ст вую щие пси хо ло ги че ские про фи ли. По сле рас па да Со -
вет ско го Сою за от крыл ся путь к фи ло соф ско му пе ре ос мыс ле нию твор че ст ва,
на ча ли фор ми ро вать ся но вые под хо ды к ана ли зу ху до же ст вен ной дея тель но -
сти. В.В. Быч ков (род. 1942), М.Н. Эп штейн (род. 1950), В.И. Са мо хва ло ва
(1944–2018) и дру гие со вре мен ные ав то ры со еди ня ют клас си че ские кон цеп -
ции по ни ма ния твор че ско го субъ ек та с ак ту аль ны ми, со сре до та чи ва ясь на про -
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бле мах по стмо дер ни ст ско го ис кус ст ва и но вых фор мах ху до же ст вен ной прак ти -
ки. Эп штейн в ра бо тах по тео рии куль ту ры раз ра ба ты ва ет кон цеп цию «про теи че -
ских» субъ ек тов [5], спо соб ных не пре рыв но транс фор ми ро вать ся и адап ти ро -
вать ся в ме няю щих ся условиях. Эта идея приобретает особую значимость
применительно к современному искусству, которое отличается высокой
динамичностью и постоянным обновлением художественных форм и средств
выражения.

Рос сий ские ис сле до ва те ли изу ча ют со су ще ст во ва ние тра ди ции и но ва тор -
ст ва в ху до же ст вен ном про стран ст ве [6]. Ана лиз со вре мен но го ис кус ст ва об на -
ру жи ва ет мно го слой ность твор че ских про цес сов, по сколь ку на ху до же ст вен ную
прак ти ку воз дей ст ву ют раз но род ные фак то ры – от ин сти ту цио наль ных до тех но -
ло ги че ских. Ис сле до ва ния о воз дей ст вии но вых тех но ло гий на ис кус ст во и о
транс фор ма ции по зи ции ху дож ни ка вы зы ва ют осо бый ин те рес у спе циа ли стов.
Фи ло соф ско-эс те ти че ские ра бо ты по след них де ся ти ле тий все от чет ли вее
фик си ру ют: ху до же ст вен ная дея тель ность об ра зу ет слож ную сис те му взаи мо -
дей ст вую щих субъ ек тов, ка ж дый из ко то рых вы пол ня ет спе ци фи че ские функ -
ции. Ти по ло гии этих субъ ек тов строятся на различных критериях, включая
гендерные особенности творческой личности, социальные функции искусства,
отношение к традиции и новаторству [7].

Пер спек ти вен под ход, опи раю щий ся на ана лиз функ цио наль ных ро лей субъ -
ек тов в ху до же ст вен ном про цес се. Он по зво ля ет отой ти от же ст кой при вяз ки к
пси хо ло ги че ским или со цио ло ги че ским ха рак те ри сти кам и со сре до то чить ся на
кон крет ных функ ци ях уча ст ни ков твор че ско го про цес са. Функ цио наль ный ана -
лиз ока зы ва ет ся про дук тив ным при ме ни тель но к со вре мен но му ис кус ст ву, где
гра ни цы между различными видами художественной деятельности постоянно
размываются.

Фи ло соф ская тра ди ция Рос сии все гда уде ля ла при сталь ное вни ма ние нрав -
ст вен ным из ме ре ни ям ху до же ст вен но го тру да. Дос то ев ский, Тол стой и мыс ли -
те ли по сле дую щих по ко ле ний на стаи ва ли на том, что эс те ти че ское не от де ли мо
от эти че ско го [8]. Эта ин тел лек ту аль ная пре ем ст вен ность фор ми ру ет ос но ву
для ис сле до ва ния мо раль ных про ти во ре чий, ко то рые воз ни ка ют при взаи мо -
дей ст вии раз лич ных твор че ских субъ ек тов.

Рос сий ская тра ди ция ос мыс ле ния твор че ст ва от ли ча ет ся тем, что ви дит в
нем фор му ду хов ной дея тель но сти, на де лен ную он то ло ги че ским из ме ре ни ем
на ря ду с эс те ти че ским. Ис то ки этой ли нии мыс ли вос хо дят к сла вя но фи лам.
Фи ло со фы Се реб ря но го века раз ви ли ее, пре вра тив в ос но ву для по ни ма ния
твор че ст ва как спо со ба бы тия в мире, а не про сто про из вод ст ва ар те фак тов [9].
По доб ная оп ти ка от кры ва ет воз мож ность трак то вать раз лич ные типы твор че -
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ских субъ ек тов как мо ду сы твор че ско го су ще ст во ва ния, не сво ди мые к функ цио -
наль ным ро лям в куль тур ном про из вод ст ве.

Гло ба ли за ция и раз ви тие тех но ло гий ме ня ют ус ло вия твор че ской дея тель -
но сти в Рос сии, по бу ж дая пе ре смот реть ус то яв шие ся пред став ле ния о субъ ек -
тах ис кус ст ва. Воз ни ка ет по треб ность в но вых ти по ло ги ях, ко то рые от ра жа ли бы 
спе ци фи ку со вре мен но го ху до же ст вен но го про цес са и учи ты ва ли вклад раз ных
уча ст ни ков в создание, сохранение и трансформацию культурных смыслов
[10].

Рос сий ская фи ло соф ская тра ди ция рас по ла га ет раз ви тым кон цеп ту аль ным
ап па ра том для по строе ния по доб ной ти по ло гии. Здесь сло жи лись два круп ных
на прав ле ния: ре ли ги оз но-фи ло соф ская реф лек сия о при ро де твор че ст ва и ма -
те риа ли сти че ское ис сле до ва ние ху до же ст вен ной прак ти ки. Ка ж дое из них фор -
ми ру ет осо бую ме то до ло ги че скую оптику, позволяющую по-разному подойти к
решению поставленной задачи.

1.2. Äåôèíèöèè “äâèãàòåëåé”, “õðàíèòåëåé”, “êîìïèëÿòîðîâ”:
ñóùíîñòíûå õàðàêòåðèñòèêè è êðèòåðèè èäåíòèôèêàöèè

Ти по ло гия субъ ек тов ху до же ст вен ной дея тель но сти стро ит ся на трех функ -
цио наль ных ро лях: «дви га те ли», «хра ни те ли» и «ком пи ля то ры» ис кус ст ва. Спе -
ци фи ка твор че ской дея тель но сти ка ж до го типа по зво ля ет сис те ма ти зи ро вать
мно го об ра зие форм участия в создании и развитии художественных практик.

«Дви га те ли» по ро ж да ют прин ци пи аль но но вые на прав ле ния, фор мы и ме то -
ды вы ра же ния. Они ра ди каль но пе ре ос мыс ли ва ют сло жив шие ся па ра диг мы,
фор ми ру ют ка че ст вен но иные эс те ти че ские кон цеп ции. Твор че ская ав то но мия и 
стрем ле ние к экс пе ри мен ту от ли ча ют этот тип субъ ек тов от про чих уча ст ни ков
ху до же ст вен но го про цес са.Ус то яв шие ся куль тур ные сте рео ти пы они пре одо ле -
ва ют лег ко, за да вая но вые ори ен ти ры для по сле дую щих по ко ле ний ху дож ни ков.

Пси хо ло ги че ский про филь «дви га те лей» вклю ча ет раз ви тую ин туи цию,
склон ность к рис ку, вы со кую то ле рант ность к не оп ре де лен но сти и спо соб ность
мыс лить не стан дарт но. Эти ху дож ни ки об ла да ют осо бой чув ст ви тель но стью к
ак ту аль ным про бле мам эпо хи и на хо дят прин ци пи аль но но вые спо со бы их ху до -
же ст вен но го ос мыс ле ния. Они пред вос хи ща ют бу ду щие тен ден ции раз ви тия ис -
кус ст ва, формируют эстетические потребности общества, которые еще не
осознаны им самим.

Куль тур ны ми ре во лю цио не ра ми «дви га те ли» ста но вят ся за ко но мер но: они
под вер га ют кри ти ке ус то яв шие ся ху до же ст вен ные тра ди ции и вы страи ва ют аль -
тер на тив ные мо де ли твор че ст ва. Ори ги наль ность их ра бот бро са ет ся в гла за.
Со вре мен ни ки реа ги ру ют на по доб ное ис кус ст во про ти во ре чи во, а по рой и с от -
кры той вра ж деб но стью [11]. Ис кус ст во раз ви ва ет ся ди на мич но имен но
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благодаря этим фигурам, сохраняя при этом способность откликаться на
вызовы времени.

Иден ти фи ка ция «дви га те лей» опи ра ет ся на не сколь ко взаи мо свя зан ных па -
ра мет ров. Но виз на пред ла гае мых ху до же ст вен ных ре ше ний оце ни ва ет ся в пер -
вую оче редь, за тем учи ты ва ет ся мас штаб влия ния на по сле дую щие по ко ле ния
твор цов. Го тов ность экс пе ри мен ти ро вать с не при выч ны ми фор ма ми и сред ст -
ва ми вы ра же ния от но сит ся к чис лу оп ре де ляю щих ха рак те ри стик. Спо соб ность
фор ми ро вать це ло ст ные ху до же ст вен ные язы ки или эс те ти че ские кон цеп ции,
не ог ра ни чи ва ясь соз да ни ем от дель ных про из ве де ний, при об ре та ет осо бый вес
[12]. «Дви га те ли» не ред ко синтезируют достижения разных дисциплин,
вовлекая в творческий процесс знания из областей, традиционно далеких от
искусства.

«Хра ни те ли» ис кус ст ва со хра ня ют ху до же ст вен ные тра ди ции, раз ви ва ют их
и пе ре да ют сле дую щим по ко ле ни ям. Глу бо кое по ни ма ние куль тур но го на сле дия 
по зво ля ет им твор че ски вос про из во дить тра ди ции в из ме нив ших ся ис то ри че -
ских об стоя тель ст вах. Фор мы адап ти ру ют ся, но суть ос та ет ся не из мен ной [13]. 
Про фес сио наль ная ква ли фи ка ция та ких субъ ек тов в рам ках кон крет ных ху до -
же ст вен ных на прав ле ний остается высокой. Их интерпретации отличаются
тонкостью и чуткостью к оригиналу.

Пси хо ло ги че ский порт рет «хра ни те лей» скла ды ва ет ся из не сколь ких взаи -
мо свя зан ных черт. Они глу бо ко ува жа ют тра ди цию и ощу ща ют себя звень я ми
ис то ри че ской цепи, свя зы ваю щей про шлое с на стоя щим. Куль тур ное на сле дие
при тя ги ва ет их как объ ект при сталь но го, прак ти че ски ис сле до ва тель ско го вни -
ма ния. Ра бо та с ху до же ст вен ным ма те риа лом тре бу ет от них скру пу лез но сти, и
они охот но по гру жа ют ся в де та ли, ко то рые дру гим по ка жут ся из бы точ ны ми. От -
вет ст вен ность за ка че ст во ре зуль та та пе ре жи ва ет ся ими ост ро, поч ти фи зи че -
ски. Куль тур ная па мять вос при ни ма ет ся не аб ст ракт но, а как жи вая суб стан ция,
ну ж даю щая ся в за щи те [14]. При этом «хра ни те ли» об ла да ют ред ким даром:
они улавливают внутреннюю логику художественных традиций и находят
способы вписать ее в современный контекст, не разрушая сути.

«Хра ни те ли» ста би ли зи ру ют куль тур ную сре ду, обес пе чи ва ют пре ем ст вен -
ность ху до же ст вен но го раз ви тия и сбе ре га ют куль тур ную иден тич ность. В пе -
рио ды со ци аль ных по тря се ний их зна че ние воз рас та ет осо бен но за мет но, по -
сколь ку фраг мен ты куль тур но го на сле дия рис ку ют ис чез нуть без сле да [15]. Та -
кие твор цы час то вы сту па ют учи те ля ми и наставниками, они передают
накопленные знания и навыки новым поколениям.

Иден ти фи ка ция «хра ни те лей» опи ра ет ся на не сколь ко взаи мо свя зан ных
кри те ри ев. Пер вый кри те рий ох ва ты ва ет глу би ну ос вое ния кон крет ной ху до же -
ст вен ной тра ди ции, ко то рая про яв ля ет ся в точ но сти вос про из вод ст ва и тон ко -
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сти ин тер пре та ции. Вто рой кри те рий за тра ги ва ет пе да го ги че ское из ме ре ние, а
имен но спо соб ность транс ли ро вать на ко п лен ные зна ния и на вы ки сле дую щим
по ко ле ни ям. Тре тий кри те рий свя зан с уме ни ем раз ви вать тра ди цию твор че ски,
обо га щать ее но вы ми ре ше ния ми при со хра не нии сущ но ст но го ядра. «Хра ни те -
ли» владеют высоким мастерством в избранной области, они осознают ее место
в широкой панораме культурной эволюции.

«Ком пи ля то ры» ис кус ст ва син те зи ру ют раз но род ные ху до же ст вен ные эле -
мен ты, на прав ле ния и тра ди ции, на ос но ве ко то рых соз да ют но вые твор че ские
про дук ты. Их сущ но ст ная ха рак те ри сти ка за клю ча ет ся в спо соб но сти твор че ски
со еди нять куль тур ные эле мен ты раз лич но го про ис хо ж де ния и фор ми ро вать из
них ори ги наль ные про из ве де ния [16]. Ши ро кий куль тур ный кру го зор и меж дис -
ци п ли нар ное мыш ле ние по зво ля ют та ким субъ ек там свободно перемещаться
между эстетическими системами, заимствуя и трансформируя их компоненты.

Пси хо ло ги че ский про филь «ком пи ля то ров» оп ре де ля ет ся раз ви ты ми ана -
ли ти че ски ми и син те ти че ски ми спо соб но стя ми, гиб ко стью мыш ле ния, вос при -
им чи во стью к раз но род ным куль тур ным влия ни ям. Та кие ху дож ни ки уме ют
твор че ски адап ти ро вать уже су ще ст вую щие фор мы ис кус ст ва, транс фор ми руя
их в не что но вое. Они об ла да ют осо бой чув ст ви тель но стью к меж куль тур ным
свя зям и взаи мо влия ни ям, за ме ча ют скры тые за ко но мер но сти в эво лю ции ху -
до же ст вен ных на прав ле ний там, где дру гие ви дят лишь раз роз нен ные яв ле ния
[17]. Для «ком пи ля то ров» характерны энциклопедические познания в сфере
культуры и умение применять их в собственной творческой практике.

Ком пи ля то ры дей ст ву ют как куль тур ные по сред ни ки, свя зы вая раз но род -
ные ху до же ст вен ные тра ди ции и на прав ле ния ме ж ду со бой. Бла го да ря их ра бо -
те про ис хо дит куль тур ный об мен: одни тра ди ции пе ре ни ма ют прие мы дру гих,
обо га ща ясь но вы ми вы ра зи тель ны ми сред ст ва ми. Ком пи ля то ры не ред ко ока -
зы ва ют ся зна чи мы ми фи гу ра ми в про цес сах куль тур ной гло ба ли за ции. Они соз -
да ют про из ве де ния, ко то рые на хо дят от клик у ау ди то рии с са мым раз ным куль -
тур ным ба га жом, по сколь ку син те зи ру ют уз на вае мые эле мен ты из мно же ст ва
ис точ ни ков.

Для иден ти фи ка ции «ком пи ля то ров» при ме ня ют не сколь ко кри те ри ев. Ана -
ли зи ру ют их спо соб ность к твор че ско му син те зу раз но род ных ху до же ст вен ных
эле мен тов, оце ни ва ют ши ро ту куль тур но го кру го зо ра, изу ча ют ори ги наль ность
по ро ж дае мых ими син те ти че ских форм. Су ще ст вен ным ос та ет ся и дру гой кри -
те рий: про из ве де ния, соз дан ные на ос но ве уже су ще ст вую щих эле мен тов,
долж ны об ла дать са мо стоя тель ной ху до же ст вен ной цен но стью [18]. «Ком пи -
ля то ры» от ли ча ют ся осо бой способностью к культурной навигации, они
понимают логику взаимодействия различных художественных систем.
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Пред ла гае мая ти по ло гия не раз де ля ет твор че ских субъ ек тов на изо ли ро -
ван ные ка те го рии. В ре аль ной ху до же ст вен ной прак ти ке один субъ ект спо со бен
вы пол нять раз ные функ ции, ко то рые за ви сят от кон крет ной си туа ции, от эта па
твор че ско го раз ви тия. Наи бо лее зна чи тель ные дос ти же ния в ис кус ст ве не ред ко 
ро ж да ют ся именно из взаимодействия представителей разных категорий.

Пред ло жен ная ти по ло гия об ла да ет ди на мич но стью: твор че ские субъ ек ты
спо соб ны пе ре ме щать ся ме ж ду ка те го рия ми по мере ху до же ст вен но го раз ви -
тия. Мо ло дой ху дож ник не ред ко на чи на ет путь «хра ни те лем», ос ваи вая тра ди -
ци он ные фор мы и ме то ды. Позд нее он пе ре хо дит к «ком пи ля тор ской» дея тель -
но сти, син те зи руя раз но род ные влия ния. Со вре ме нем тот же ав тор мо жет стать 
«двигателем», порождающим принципиально новые художественные формы
[19].

Раз лич ные типы твор че ских субъ ек тов до пол ня ют друг дру га, и эта функ цио -
наль ная связь оп ре де ля ет со вре мен ный ху до же ст вен ный про цесс. «Дви га те ли»
от кры ва ют но вые пути ху до же ст вен но го вы ра же ния. «Хра ни те ли» за кре п ля ют
най ден ное и раз ви ва ют его даль ше. «Ком пи ля то ры» рас про стра ня ют раз лич ные 
на ход ки, адап ти руя к раз ным куль тур ным кон тек стам. Бла го да ря та ко му взаи -
мо дей ст вию ис кус ст во развивается динамично и вместе с тем сохраняет
культурную преемственность.

Со цио куль тур ный кон текст оп ре де ля ет, ка кие типы твор че ских субъ ек тов
пре об ла да ют в ту или иную эпо ху. Вре ме на со ци аль ных по тря се ний про бу ж да ют
«дви га те лей»: они ищут не при выч ные ху до же ст вен ные фор мы, спо соб ные пе -
ре дать из ме нив шую ся ре аль ность. Ста биль ные пе рио ды бла го при ят ст ву ют
«хра ни те лям», ко то рые уг луб ля ют и от та чи ва ют унас ле до ван ные тра ди ции.
«Ком пи ля то ры» же рас цве та ют там, где сосуществуют разные культурные
пласты и происходит активный обмен между ними [20].

Тех но ло ги че ские фак то ры су ще ст вен но влия ют на со от но ше ние раз лич ных
ти пов твор че ских субъ ек тов. Но вые тех но ло гии сти му ли ру ют дея тель ность
«дви га те лей», ко то рые стре мят ся рас крыть их ху до же ст вен ный по тен ци ал. Па -
рал лель но воз рас та ет по треб ность в «хра ни те лях», адап ти рую щих тра ди ци он -
ные фор мы к из ме нив шим ся ус ло ви ям. «Ком пи ля то ры» бла го да ря рас ши ре нию
дос ту па к куль тур но му на сле дию обретают дополнительные возможности для
синтеза разнородных художественных элементов.

85

Í.Í. Ñåäíèí



Ãëàâà 2. Ôóíêöèîíàëüíûé àíàëèç è ýòè÷åñêèå àñïåêòû
âçàèìîäåéñòâèÿ

2.1. Äèíàìèêà âçàèìîîòíîøåíèé “äâèãàòåëåé”, “õðàíèòåëåé”,
“êîìïèëÿòîðîâ” â ñîöèîêóëüòóðíûõ êîíòåêñòàõ

Ана лиз функ цио ни ро ва ния трех ос нов ных ка те го рий субъ ек тов ис кус ст ва в
раз лич ных со цио куль тур ных ус ло ви ях вы яв ля ет слож ную сис те му взаи мо дей -
ст вий, ха рак те ри зую щую ся как кон фликт ны ми, так и коо пе ра тив ны ми эле мен -
та ми [21]. Ди на ми ку этих взаи мо от но ше ний фор ми ру ют куль тур но-ис то ри че -
ский кон текст, тех но ло ги че ские воз мож но сти, со ци аль но-эко но ми че ские ус ло -
вия и ин сти ту цио наль ная струк ту ра ху до же ст вен ной сфе ры.

Ко гда куль ту ра пе ре жи ва ет пе ри од ус той чи во сти, три ка те го рии твор че ских
субъ ек тов со су ще ст ву ют от но си тель но гар мо нич но, за ни мая соб ст вен ные ниши 
в ху до же ст вен ном про стран ст ве. До ми ни ру ют «хра ни те ли». Они вос про из во дят
и раз ви ва ют сло жив шие ся тра ди ции, поль зу ясь ши ро кой ин сти ту цио наль ной
под держ кой. Пуб ли ка ценит в их произведениях качество исполнения и
приверженность канону.

«Дви га те ли» не ред ко ока зы ва ют ся в оп по зи ции к гос под ствую щим тен ден -
ци ям. Это ве дет к их мар ги на ли за ции или по бу ж да ет соз да вать аль тер на тив ные
ху до же ст вен ные ин сти ту ции. Ста биль ные пе рио ды па ра док саль ным об ра зом
ста но вят ся вре ме нем, ко гда на ка п ли ва ет ся ин но ва ци он ный по тен ци ал, спо соб -
ный впо след ст вии вы звать мас штаб ные куль тур ные сдви ги. В та кие эпо хи от но -
ше ния ме ж ду «дви га те ля ми» и «хра ни те ля ми» от ме че ны скры тым на пря же ни -
ем, по сколь ку обе груп пы по ни ма ют цели и ме то ды ху до же ст вен ной прак ти ки
по-раз но му.

«Ком пи ля то ры» в ста биль ные пе рио ды вы пол ня ют функ цию куль тур ных по -
сред ни ков. Их про из ве де ния уко ре не ны в при знан ных тра ди ци ях, од на ко со дер -
жат эле мен ты но ва тор ско го по ис ка. Та кая дея тель ность по зво ля ет ху до же ст -
вен но му со об ще ст ву по сте пен но ос ваи вать ин но ва ции «дви га те лей», а ис кус ст -
во бла го да ря это му раз ви ва ет ся эволюционно, без радикального разрыва с
предшествующим опытом.

Со цио куль тур ные транс фор ма ции рез ко пе ре рас пре де ля ют влия ние ме ж ду
ка те го рия ми твор че ских субъ ек тов. Роль «дви га те лей» воз рас та ет, по сколь ку
преж ние ху до же ст вен ные фор мы ут ра чи ва ют спо соб ность от ра жать из ме нив -
шую ся со ци аль ную ре аль ность. Ин но ва ци он ные под хо ды, ко то рые еще не дав но
счи та лись мар ги наль ны ми, стре ми тель но обретают широкое признание и
получают институциональную поддержку.
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Òàáëèöà 1 – Äèíàìèêà äîìèíèðîâàíèÿ ðàçëè÷íûõ òèïîâ ñóáúåêòîâ 
â çàâèñèìîñòè îò ñîöèîêóëüòóðíîãî êîíòåêñòà

Пе ри од До ми ни рую -
щий тип

Под дер жи ваю -
щий тип

Мар ги наль ный 
тип

Ос нов ные ха рак те -
ри сти ки

Ста биль ность Хра ни те ли Ком пи ля то ры Дви га те ли
Вос про из вод ст во
тра ди ций, по сте -
пен ная эволюция

Транс фор ма ция Дви га те ли Ком пи ля то ры Хра ни те ли
Ра ди каль ные ин но -
ва ции, раз рыв с
тра ди ци ей

Кон со ли да ция Ком пи ля то ры Хра ни те ли/Дви -
га те ли - Син тез но ва ций и

тра ди ций

Ис точ ник: со став ле но ав то ром
«Хра ни те ли» в пе рио ды транс фор ма ций не ред ко по па да ют в за труд ни тель -

ное по ло же ние: их вер ность ус то яв шим ся фор мам вос при ни ма ет ся как кон сер -
ва тизм или даже ре ак ци он ность. При этом они ос та ют ся не об хо ди мы для под -
дер жа ния куль тур ной пре ем ст вен но сти и пре дот вра ще ния пол но го раз ры ва с
про шлым [22]. Ус пеш нее дру гих ока зы ва ют ся те из них, кто спо со бен адап ти ро -
вать тра ди ци он ные фор мы к из ме нив шим ся со цио куль тур ным ус ло ви ям. «Ком -
пи ля то ры» же в та кие периоды выдвигаются на передний план, превращаясь в
ключевых посредников между старым и новым.

 Их спо соб ность к твор че ско му со еди не нию тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных
эле мен тов де ла ет их не за ме ни мы ми уча ст ни ка ми про цес са куль тур ной адап та -
ции [23]. «Ком пи ля то ры» час то вы сту па ют в роли пе ре во дчи ков, де лаю щих ин -
но ва ции «двигателей» понятными для более широкой публики.

Ин сти ту цио наль ные фак то ры иг ра ют важ ную роль в оп ре де ле нии ха рак те ра
взаи мо от но ше ний ме ж ду раз лич ны ми ка те го рия ми твор че ских субъ ек тов. Сис -
те ма ху до же ст вен но го об ра зо ва ния, кри ти ки, га ле рей, му зе ев и дру гих куль тур -
ных ин сти ту ций мо жет либо спо соб ст во вать раз ви тию оп ре де лен ных ти пов
твор че ской дея тель но сти, либо пре пят ст во вать им [24]. Ана лиз рос сий ской ху -
до же ст вен ной сфе ры по ка зы ва ет, что тра ди ци он ные ин сти ту ции час то от да ют
пред поч те ние «хра ни те лям», в то время как альтернативные пространства
более открыты для «двигателей» и «компиляторов».

Эко но ми че ские фак то ры так же су ще ст вен но влия ют на ди на ми ку взаи мо от -
но ше ний ме ж ду раз лич ны ми ка те го рия ми субъ ек тов ис кус ст ва. Ры ноч ные ме -
ха низ мы мо гут как сти му ли ро вать ин но ва ции, соз да вая спрос на ори ги наль ные
про из ве де ния, так и кон сер ви ро вать су ще ст вую щие фор мы, если они поль зу ют -
ся ус той чи вым ком мер че ским ус пе хом. «Ком пи ля то ры» не ред ко дос ти га ют наи -
боль ше го ком мер че ско го ус пе ха. Их ра бо ты со че та ют уз на вае мые элементы с
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достаточной мерой новизны, и такое соотношение притягивает широкую
аудиторию.

Тех но ло ги че ские сдви ги соз да ют воз мож но сти для всех ка те го рий твор цов,
хотя рас пре де ля ют ся они не рав но мер но. «Дви га те ли» обыч но пер вы ми ос ваи -
ва ют но вые ин ст ру мен ты, пре вра щая их в фун да мент прин ци пи аль но иных ху до -
же ст вен ных форм. «Хра ни те ли» об ра ща ют ся к тех но ло ги ям ради бо лее точ но го
вос про из вод ст ва тра ди ци он ных об раз цов. «Ком пи ля то ры» же по лу ча ют рас ши -
рен ный ар се нал для ра бо ты с разнородным материалом, комбинируя элементы
из прежде несовместимых источников.

Гло ба ли за ция фор ми ру ет осо бую сре ду взаи мо дей ст вия ме ж ду эти ми ка те -
го рия ми. Дос туп ность раз но об раз ных куль тур ных тра ди ций под тал ки ва ет «ком -
пи ля то ров» к соз да нию про из ве де ний, син те зи рую щих эле мен ты раз лич ных
куль тур [25]. Па рал лель но воз рас та ет роль «хра ни те лей», бе ру щих на себя от -
вет ст вен ность за со хра не ние ло каль ных куль тур ных особенностей перед лицом
унифицирующего давления глобальных тенденций.

На ха рак тер взаи мо от но ше ний ме ж ду раз лич ны ми ка те го рия ми субъ ек тов
ис кус ст ва влия ют и по ко лен че ские раз ли чия. Мо ло дое по ко ле ние ху дож ни ков
час то тя го те ет к ин но ва ци он ным под хо дам, в то вре мя как бо лее зре лые мас те ра 
мо гут от да вать пред поч те ние про ве рен ным вре ме нем фор мам. Од на ко эта за -
ко но мер ность не яв ля ет ся аб со лют ной, и в ху до же ст вен ной практике можно
встретить молодых «хранителей» и зрелых «двигателей».

Ген дер ная спе ци фи ка взаи мо дей ст вия ме ж ду раз лич ны ми ка те го рия ми
твор че ских субъ ек тов за слу жи ва ет осо бо го вни ма ния. Со глас но ис сле до ва ни -
ям, жен щи ны-ху дож ни ки тя го те ют к стра те ги ям пе ре ос мыс ле ния тра ди ций и
соз да нию син те ти че ских форм, то гда как их кол ле ги-муж чи ны чаще из би ра ют
путь ра ди каль но го но ва тор ст ва [26]. Социокультурные факторы, впрочем,
корректируют эти тенденции.

Ре гио наль ная не од но род ность рос сий ско го куль тур но го про стран ст ва фор -
ми ру ет не оди на ко вые ус ло вия для раз ных ка те го рий твор че ских субъ ек тов. Сто -
лич ные цен тры охот нее при ни ма ют ин но ва ции и экс пе ри мен ты. Пе ри фе рия же
не ред ко от да ет пред поч те ние ус то яв шим ся ху до же ст вен ным фор мам. Циф ро -
вые тех но ло гии, по лу чив шие ши ро кое рас про стра не ние в последние годы,
постепенно сглаживают этот разрыв между центром и регионами.

2.2. Ýòè÷åñêèå äèëåììû è îòâåòñòâåííîñòü ïðåäñòàâèòåëåé
èñêóññòâà â ôîðìèðîâàíèè êóëüòóðíîãî ïðîñòðàíñòâà

Эти че ская от вет ст вен ность уча ст ни ков ху до же ст вен ной дея тель но сти при -
об ре та ет осо бую ост ро ту в свя зи с их влия ни ем на куль тур ное про стран ст во и об -
ще ст вен ное соз на ние. Уча ст ни ки куль тур но го про цес са де лят ся на три ка те го -
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рии: «дви га те ли», «хра ни те ли» и «ком пи ля то ры». Ка ж дая груп па стал ки ва ет ся с
осо бы ми мо раль ны ми ди лем ма ми, порожденными характером творческой
деятельности и социальной функцией.

«Дви га те ли» ис кус ст ва по ро ж да ют куль тур ные ин но ва ции и ока зы ва ют ся в
эпи цен тре про ти во ре чия, где твор че ская сво бо да стал ки ва ет ся с от вет ст вен но -
стью за по след ст вия соб ст вен ных от кры тий. Но вые ху до же ст вен ные фор мы
воз дей ст ву ют на об ще ст вен ное соз на ние, а пе ре ос мыс лен ные куль тур ные сте -
рео ти пы транс фор ми ру ют кол лек тив ную иден тич ность [27]. Где про ле га ют гра -
ни цы ху до же ст вен ной свободы? Какие моральные обязательства связывают
художника с обществом?

Эти че ское на пря же ние воз рас та ет, ко гда ин но ва ци он ная дея тель ность
«дви га те лей» ка са ет ся тра ди ци он ных цен но стей и куль тур ных табу. Ху до же ст -
вен ное но ва тор ст во по рой всту па ет в кон фликт с прин ци па ми куль тур но го ува -
же ния и со ци аль ной от вет ст вен но сти. Пе ред «дви га те ля ми» вста ет слож ная за -
да ча: пре одо ле вая ус та рев шие ог ра ни че ния, они долж ны со хра нять чут кость к
тра ди ци ям, ос таю щим ся зна чи мы ми для об ще ст ва, и на хо дить точ ку рав но ве -
сия ме ж ду раз ру ше ни ем и со зи да ни ем.

Ав тор ст во и ин тел лек ту аль ная соб ст вен ность по ро ж да ют серь ез ную эти че -
скую ди лем му. Прин ци пи аль но но вые ху до же ст вен ные фор мы не ред ко воз ни -
ка ют че рез пе ре ос мыс ле ние куль тур но го на сле дия. Где про ле га ет гра ни ца до -
пус ти мой транс фор ма ции чу жих идей? Гло ба ли зи ро ван ное куль тур ное про -
стран ст во с его ин тен сив ным об ме ном ху до же ст вен ны ми фор ма ми и кон цеп -
ция ми раз мы ва ет эту гра ни цу, де ла ет ее еще бо лее спор ной.

От вет ст вен ность «дви га те лей» рас про стра ня ет ся на об ра зо ва ние и куль тур -
ную транс мис сию. Их про из ве де ния за да ют эс те ти че ские стан дар ты, фор ми ру -
ют цен но ст ные ори ен ти ры для бу ду щих по ко ле ний ху дож ни ков и зри те лей [28].
Ка че ст во по ро ж дае мых куль тур ных об раз цов, их на прав лен ность требуют от
«двигателей» особой ответственности.

«Хра ни те ли» ис кус ст ва ре ша ют эти че ские за да чи прин ци пи аль но ино го ха -
рак те ра. Их мис сия – со хра не ние и пе ре да ча куль тур но го на сле дия, а цен траль -
ная про бле ма сво дит ся к раз гра ни че нию: что сбе речь, что пе ре ос мыс лить кри -
ти че ски, а что от верг нуть. Со вре мен ная оп ти ка оце ни ва ет эле мен ты на сле дия
по-раз но му, ху до же ст вен ная ценность и этическая приемлемость далеко не
всегда совпадают.

Се лек тив ность в со хра не нии ста вит «хра ни те лей» пе ред серь ез ны ми ди лем -
ма ми: они от ве ча ют за куль тур ную па мять и пре ем ст вен ность, од на ко вы ну ж де -
ны со от но сить эту мис сию с ме няю щи ми ся со ци аль ны ми цен но стя ми. Ост ро та
на рас та ет, ко гда речь за хо дит о про из ве де ни ях, со дер жа щих эле мен ты, вос при -
ни мае мые сегодня как дискриминационные или оскорбительные.
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Òàáëèöà 2 – Îñíîâíûå ýòè÷åñêèå äèëåììû ðàçëè÷íûõ êàòåãîðèé
ñóáúåêòîâ èñêóññòâà

Ка те го рия субъ ек тов Ос нов ные эти че ские 
ди лем мы

Сфе ры от вет ст вен -
но сти

По тен ци аль ные кон -
флик ты

Дви га те ли Сво бо да vs со ци аль -
ная от вет ст вен ность

Куль тур ные ин но ва -
ции

Тра ди ция vs но ва -
тор ст во

Хра ни те ли Се лек тив ность со -
хра не ния Куль тур ная па мять Про шлое vs со вре -

мен ность

Ком пи ля то ры Ав тор ст во vs за им -
ст во ва ние Куль тур ный син тез Ори ги наль ность vs

адап та ция

Ис точ ник: со став ле но ав то ром
Хра ни те ли куль тур но го на сле дия не сут эти че скую от вет ст вен ность за то, ка -

ким об ра зом его ин тер пре ти ру ют и пред став ля ют пуб ли ке. Адап та ция тра ди ци -
он ных форм к со вре мен ным ус ло ви ям тре бу ет тон ко го ба лан са: с од ной сто ро -
ны, вер ность ори ги на лу, с дру гой – стрем ле ние сде лать на сле дие по нят ным и
близ ким се го дняш не му зри те лю. Не удач ная ин тер пре та ция рис ку ет ис ка зить
или чрез мер но уп ро стить слож ные куль тур ные фе но ме ны, ли шив их глу би ны и
мно го слой но сти. Во про сы куль тур ной ау тен тич но сти соз да ют для хра ни те лей
осо бую эти че скую про бле му. Она ста но вит ся ост рее, ко гда речь идет о тра ди ци -
ях раз лич ных эт ни че ских или ре гио наль ных куль тур. Пра во ин тер пре ти ро вать
чу жие куль тур ные тра ди ции, гра ни цы до пус ти мой адап та ции, про бле мы куль -
тур ной ап ро приа ции – все это тре бу ет вни ма тель но го эти че ско го ана ли за [29].

«Ком пи ля то ры» стал ки ва ют ся с эти че ски ми ди лем ма ми ино го рода, по -
сколь ку их дея тель ность по син те зу раз лич ных ху до же ст вен ных эле мен тов не -
из беж но вклю ча ет ис поль зо ва ние чу жих идей, форм и об ра зов. Воз ни ка ют во -
про сы о гра ни цах до пус ти мо го за им ст во ва ния, о при зна нии ис точ ни ков
вдохновения, о природе авторства и оригинальности.

По стмо дер ни ст ская эс те ти ка ус лож ня ет эти че скую оцен ку «ком пи ля тор -
ской» дея тель но сти. За им ст во ва ние и пе ре ос мыс ле ние сло жив ших ся форм
при зна ют ся пра во мер ны ми ху до же ст вен ны ми стра те гия ми, од на ко во про сы ав -
тор ско го права и культурной чувствительности остаются острыми.

«Ком пи ля то ры» бе рут на себя осо бые эти че ские обя за тель ст ва куль тур но го
по сред ни че ст ва. Ко гда смыс лы пе ре но сят ся ме ж ду раз ны ми со об ще ст ва ми, их
адап та ция тре бу ет точ но сти и ува же ния к обе им сто ро нам [30]. Не бреж ный пе -
ре нос чре ват куль тур ны ми не до ра зу ме ния ми, а в худших случаях провоцирует
открытые конфликты.

Кол лек тив ная от вет ст вен ность за фор ми ро ва ние куль тур но го про стран ст ва
и об ще ст вен но го соз на ния рас пре де ля ет ся ме ж ду все ми ка те го рия ми субъ ек -
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тов ис кус ст ва. Ху до же ст вен ная прак ти ка уча ст ву ет в ста нов ле нии цен но ст ных
ори ен ти ров, эс те ти че ских пред поч те ний, со ци аль ных ус та но вок, и по то му уча -
ст ни ки ху до же ст вен но го процесса принимают на себя особые обязательства
перед обществом.

Взаи мо дей ст вие раз лич ных ка те го рий субъ ек тов по ро ж да ет эти че ские кол -
ли зии. Борь ба за ре сур сы, при зна ние и влия ние стал ки ва ет ин те ре сы уча ст ни -
ков, под тал ки вая их к эти че ски со мни тель но му по ве де нию. Эта си туа ция тре бу -
ет раз ви тия стан дар тов, ко то рые ре гу ли ро ва ли бы взаимоотношения между
участниками художественного процесса.

Ин сти ту цио наль ная от вет ст вен ность соз да ет эти че ские рам ки для дея тель -
но сти раз лич ных ка те го рий субъ ек тов ис кус ст ва. Об ра зо ва тель ные уч ре ж де -
ния, му зеи, га ле реи, кри ти че ские из да ния и дру гие куль тур ные ин сти ту ции фор -
ми ру ют эти че ское соз на ние у ху дож ни ков, соз да вая условия для ответственной
творческой деятельности.

Гло ба ли за ция куль тур но го про стран ст ва ста вит пе ред все ми ка те го рия ми
субъ ек тов ис кус ст ва но вые эти че ские вы зо вы. Не об хо ди мость уче та раз лич ных
куль тур ных тра ди ций и цен но ст ных сис тем, ува же ние к куль тур но му раз но об ра -
зию и пре дот вра ще ние куль тур но го им пе риа лиз ма требуют развития новых
этических подходов и стандартов [31].

Тех но ло ги че ские из ме не ния так же соз да ют но вые эти че ские ди лем мы.
Воз мож но сти циф ро во го вос про из вод ст ва, ис кус ст вен но го ин тел лек та в твор -
че ст ве, вир ту аль ной ре аль но сти и дру гих тех но ло гий под ни ма ют но вые во про сы
об ав тор ст ве, ау тен тич но сти и эти че ских гра ни цах ху до же ст вен ной дея тель но -
сти [32]. Все ка те го рии субъ ек тов ис кус ст ва долж ны адап ти ро вать ся к этим
новым условиям и развивать соответствующие этические принципы.

Ãëàâà 3. Ïðîãíîñòè÷åñêèå ìîäåëè è ïðàêòè÷åñêàÿ ïðèìåíèìîñòü
êîíöåïöèè

3.1. Ïðîáëåìàòèçàöèÿ ðîëè êàòåãîðèé â ñîâðåìåííîì ðîññèéñêîì
èñêóññòâå è êóëüòóðå

Со вре мен ное рос сий ское ис кус ст во ха рак те ри зу ет ся слож ным пе ре пле те -
ни ем тра ди ций и ин но ва ций, что соз да ет осо бые ус ло вия для функ цио ни ро ва ния 
раз лич ных ка те го рий твор че ских субъ ек тов. Ана лиз те ку ще го со стоя ния ху до -
же ст вен ной сфе ры вы яв ля ет ряд спе ци фи че ских про блем и тен ден ций, ко то рые 
тре бу ют пе ре ос мыс ле ния тра ди ци он ных под хо дов к по ни ма нию роли «дви га те -
лей», «хра ни те лей» и «ком пи ля то ров» в куль тур ном про цес се.

Пост со вет ская транс фор ма ция рос сий ско го об ще ст ва соз да ла уни каль ную
си туа цию в сфе ре ис кус ст ва, ха рак те ри зую щую ся од но вре мен ным при сут ст ви -
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ем эле мен тов куль тур но го раз ры ва и пре ем ст вен но сти. «Хра ни те ли» в этих ус -
ло ви ях при об ре та ют осо бый вес: на них ле жит от вет ст вен ность за со хра не ние
до ре во лю ци он ных тра ди ций и од но вре мен ное пе ре ос мыс ле ние со вет ско го
куль тур но го на сле дия. За да ча тре бу ет се лек тив но го под хо да к раз лич ным пла -
стам унас ле до ван ной куль ту ры, что де ла ет ее мно го слой ной и про ти во ре чи вой.

«Дви га те ли» в со вре мен ном рос сий ском ис кус ст ве ока зы ва ют ся пе ред ли -
цом спе ци фи че ских вы зо вов. Им пред сто ит вы ра бо тать ори ги наль ный ху до же -
ст вен ный язык в си туа ции плот но го взаи мо дей ст вия с гло баль ны ми куль тур ны -
ми тен ден ция ми. Во прос куль тур ной иден тич но сти вы хо дит на пер вый план для
лю бой ин но ва ци он ной дея тель но сти: ме ха ни че ское за им ст во ва ние за пад ных
ху до же ст вен ных форм не спо соб но по ро дить под лин ное но ва тор ст во [33]. Рос -
сий ским «дви га те лям» не об хо ди мо искать пути органичного соединения
международного опыта с национальными культурными характеристиками.

Осо бую про бле му пред став ля ет ин сти ту цио наль ная под держ ка раз лич ных
ка те го рий твор че ских субъ ек тов в со вре мен ной Рос сии. Тра ди ци он ные куль тур -
ные ин сти ту ции, сфор ми ро ван ные в со вет ский пе ри од, час то ори ен ти ро ва ны на
под держ ку «хра ни те лей», ра бо таю щих в рам ках клас си че ских ху до же ст вен ных
тра ди ций. В то же вре мя сис те ма под держ ки со вре мен но го ис кус ст ва ос та ет ся
не дос та точ но раз ви той, что соз да ет дис ба ланс в раз ви тии раз лич ных на прав ле -
ний ху до же ст вен ной дея тель но сти.

Ре гио наль ная диф фе рен циа ция рос сий ско го куль тур но го про стран ст ва
фор ми ру ет не од но род ные ус ло вия для раз лич ных ка те го рий твор че ских субъ ек -
тов. Мо ск ва и Санкт-Пе тер бург от кры ва ют пе ред «дви га те ля ми» и «ком пи ля то -
ра ми» зна чи тель но бо лее ши ро кий го ри зонт воз мож но стей. Ре гио наль ные цен -
тры, на про тив, ос та ют ся тер ри то ри ей «хра ни те лей» тра ди ци он ных ху до же ст -
вен ных форм. Та кое рас пре де ле ние по ро ж да ет дис ба ланс в раз ви тии ху до же ст -
вен ной сфе ры стра ны, ог ра ни чи вая по тен ци ал твор че ско го рос та за про стран ст -
ва ми двух сто лиц.

Òàáëèöà 3 – Ïðîáëåìû ôóíêöèîíèðîâàíèÿ ðàçëè÷íûõ êàòåãîðèé
ñóáúåêòîâ â ðîññèéñêîì èñêóññòâå

Ка те го рия Ос нов ные про бле мы Ин сти ту цио наль ная
под держ ка

Пер спек ти вы раз ви -
тия

Дви га те ли
Куль тур ная иден тич -
ность, ог ра ни чен ная
под держ ка

Низ кая За ви сят от раз ви тия
ин фра струк ту ры

Хра ни те ли
Се лек тив ность на -
сле дия, адап та ция к
со вре мен но сти

Вы со кая (тра ди ци он -
ная)

Ста биль ные при ус -
ло вии об нов ле ния
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Ка те го рия Ос нов ные про бле мы Ин сти ту цио наль ная
под держ ка

Пер спек ти вы раз ви -
тия

Ком пи ля то ры Ав тор ст во, куль тур -
ная на ви га ция Сред няя Вы со кие в ус ло ви ях

гло ба ли за ции

Ис точ ник: со став ле но ав то ром
Эко но ми че ские ус ло вия во мно гом оп ре де ля ют тра ек то рии раз ви тия раз ных

ти пов твор че ских субъ ек тов. Ком мер циа ли за ция ис кус ст ва бла го при ят ст ву ет
«ком пи ля то рам»: их ра бо ты со че та ют уз на вае мое с не при выч ным, что обес пе -
чи ва ет ры ноч ный спрос. «Дви га те ли» же ис пы ты ва ют за труд не ния при мо не ти -
за ции ин но ва ци он ных про ек тов, и это су жа ет про стран ст во для их про фес сио -
наль но го рос та.

Циф ро вая транс фор ма ция куль ту ры по ро ж да ет од но вре мен но но вые воз -
мож но сти и но вые барь е ры. Ин тер нет-плат фор мы, со ци аль ные сети от кры ва ют
до пол ни тель ные ка на лы про дви же ния, од на ко обо ст ря ют кон ку рен цию и тре бу -
ют от ху дож ни ков мар ке тин го вых на вы ков, пре ж де не обя за тель ных. «Ком пи ля -
то ры» ос ваи ва ют циф ро вую сре ду ус пеш нее про чих бла го да ря гибкости и
умению соединять разнородные элементы в целостный продукт.

Об ра зо ва тель ная сис те ма фор ми ру ет бу ду щих твор цов, но ее ны неш нее
уст рой ст во по ро ж да ет про ти во ре чия. Тра ди ци он ные ху до же ст вен ные учеб ные
за ве де ния пре иму ще ст вен но го то вят «хра ни те лей», уко ре нен ных в клас си че -
ских ка но нах. Вос пи та ние «дви га те лей» и «ком пи ля то ров» тре бу ет иной пе да го -
ги че ской ло ги ки, иных ме то дов, ино го ба лан са сво бо ды и дис ци п ли ны. Про грам -
мы, учи ты ваю щие спе ци фи ку раз лич ных твор че ских стратегий, остаются
скорее исключением, чем правилом, хотя потребность в них очевидна.

Ме ж ду на род ное со труд ни че ст во и куль тур ный об мен от кры ва ют пе ред твор -
че ски ми субъ ек та ми раз ных ка те го рий све жие пер спек ти вы, од на ко по ро ж да ют
и но вые за труд не ния. Ху дож ни ки, уча ст вую щие в ме ж ду на род ных про ек тах, по -
лу ча ют им пульс к про фес сио наль но му рос ту, но рис ку ют ут ра тить куль тур ную
спе ци фи ку. Вхо ж де ние рос сий ских ху дож ни ков в гло баль ные куль тур ные про -
цес сы без утраты собственной идентичности становится все более насущной
проблемой.

Го су дар ст вен ная куль тур ная по ли ти ка ока зы ва ет зна чи тель ное влия ние на
судь бу твор че ских субъ ек тов. В по след ние годы рос сий ская по ли ти ка в этой
сфе ре ори ен ти ро ва на на под держ ку тра ди ци он ных цен но стей и клас си че ско го
ис кус ст ва, что ста вит в вы год ное по ло же ние «хра ни те лей» [34]. Сба лан си ро -
ван ное раз ви тие ху до же ст вен ной сфе ры пред по ла га ет вни ма ние ко всем ка те -
го ри ям творцов, в том числе к тем, кто работает в инновационных направлениях.

93

Í.Í. Ñåäíèí



Со ци аль ная функ ция ис кус ст ва в рос сий ском об ще ст ве ме ня ет ся, и это от -
ра жа ет ся на вос тре бо ван но сти раз лич ных ти пов ав то ров. Об ще ст вен ные вы зо -
вы и по иск на цио наль ной иден тич но сти уси ли ва ют роль ис кус ст ва как ин ст ру -
мен та кон со ли да ции, как сред ст ва фор ми ро ва ния цен но ст ных ори ен ти ров.
«Хра ни те ли» и «ком пи ля то ры» ока зы ва ют ся в вы иг рыш ном по ло же нии: они
создают произведения, понятные широкой публике и эмоционально ей близкие.

Де мо гра фи че ские сдви ги и сме на по ко ле ний за тра ги ва ют раз ви тие твор че -
ских субъ ек тов. Мо ло дые ху дож ни ки, вы рос шие в сре де циф ро вой куль ту ры и
гло ба ли за ции, не ред ко из би ра ют «ком пи ля тор ские» стра те гии, пред по ла гаю -
щие сво бод ное за им ст во ва ние и пе ре ра бот ку раз но род ных куль тур ных эле мен -
тов [35]. По доб ная прак ти ка ста вит под вопрос традиционные представления об
авторстве и оригинальности.

3.2. Ïåðñïåêòèâû ïðèìåíåíèÿ êîíöåïòóàëüíîé ìîäåëè äëÿ
àíàëèçà ïðîöåññîâ â õóäîæåñòâåííîé ñôåðå

Кон цеп ту аль ная мо дель трех ка те го рий субъ ек тов ис кус ст ва фор ми ру ет ос -
но ву для ана ли за и ре гу ли ро ва ния ху до же ст вен ных про цес сов. Мо дель по мо га -
ет ос мыс лить раз ви тие ис кус ст ва, скор рек ти ро вать куль тур ную по ли ти ку, по вы -
сить ка че ст во ху до же ст вен но го об ра зо ва ния. В сфе ре куль тур ной по ли ти ки она
спо соб на стать фун да мен том для стра те гий, сба лан си ро ван но под дер жи ваю -
щих раз лич ные на прав ле ния ху до же ст вен ной дея тель но сти. По ни ма ние спе ци -
фи ки функ ций и по треб но стей «дви га те лей», «хра ни те лей» и «ком пи ля то ров»
от кры ва ет путь к диф фе рен ци ро ван ным про грам мам по мо щи. Для од них ка те -
го рий твор че ских субъ ек тов пре ду смот ре ны специализированные гранты, для
других – резидентские программы, для третьих – образовательные инициативы
и институциональное содействие.

Мо дель по зво ля ет пе ре стро ить ху до же ст вен ное об ра зо ва ние: уни фи ци ро -
ван ный под ход к под го тов ке ху дож ни ков ус ту па ет ме сто спе циа ли зи ро ван ным
тра ек то ри ям, ка ж дая из ко то рых раз ви ва ет оп ре де лен ный тип твор че ских ком -
пе тен ций. Про грам мы для бу ду щих «дви га те лей» де ла ют упор на креа тив ность и
го тов ность экс пе ри мен ти ро вать. Под го тов ка «хра ни те лей» пред по ла га ет по гру -
же ние в тра ди ции, от та чи ва ние мас тер ст ва их вос про из вод ст ва. «Ком пи ля то -
ры» ос ваи ва ют куль тур ную на ви га цию и учат ся син те зи ро вать раз но род ные
влия ния. Такая дифференциация делает образовательные программы гибче,
точнее отвечающими склонностям и потенциалу каждого студента.

Мо дель фор ми ру ет ана ли ти че ский ин ст ру мен та рий для ос мыс ле ния со вре -
мен ных ху до же ст вен ных про цес сов. Кри ти ки и ис сле до ва те ли по лу ча ют ти по -
ло гию, по зво ляю щую точ нее ха рак те ри зо вать твор че ские стра те гии ху дож ни -
ков, оп ре де лять их по зи цию в куль тур ном кон тек сте. Для ана ли за со вре мен но го
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ис кус ст ва по доб ная оп ти ка ока зы ва ет ся про дук тив ной: традиционные категории 
здесь нередко утрачивают объяснительную силу.

Òàáëèöà 4 – Îáëàñòè ïðèìåíåíèÿ êîíöåïòóàëüíîé ìîäåëè è
îæèäàåìûå ðåçóëüòàòû

Об ласть при ме не ния Кон крет ные ин ст ру -
мен ты

Ожи дае мые ре зуль -
та ты Кри те рии оцен ки

Куль тур ная по ли ти ка Диф фе рен ци ро ван -
ная под держ ка

Сба лан си ро ван ное
раз ви тие

Раз но об ра зие ху до -
же ст вен ной сферы

Об ра зо ва ние Спе циа ли зи ро ван -
ные про грам мы

По вы ше ние ка че ст ва 
под го тов ки

Ус пеш ность вы пу ск -
ни ков

Кри ти ка Но вые ана ли ти че -
ские ин ст ру мен ты Бо лее точ ная оцен ка Ка че ст во кри ти че -

ско го дис кур са

Ку ра тор ст во Сба лан си ро ван ное
про грам ми ро ва ние

Раз но об ра зие экс по -
зи ций

От клик пуб ли ки и
кри ти ков

Ис точ ник: со став ле но ав то ром
Ку ра то ры, опи ра ясь на пред ла гае мую мо дель, смо гут осоз нан нее вы страи -

вать вы ста воч ные про ек ты. По яв ля ет ся воз мож ность це ле на прав лен но со че -
тать раз лич ные типы твор че ских под хо дов, вы страи вая ме ж ду ними диа лог.
Экс по зи ции от это го ста но вят ся на сы щен нее, мно го гран нее; они пол нее от ра жа -
ют со вре мен ный художественный процесс во всем его разнообразии.

В арт-ме недж мен те пред ло жен ная мо дель от кры ва ет воз мож но сти для вы -
страи ва ния стра те гий про дви же ния ху дож ни ков и их ра бот с уче том спе ци фи ки
твор че ско го типа. Раз гра ни че ние ка те го рий твор че ских субъ ек тов по мо га ет точ -
нее оп ре де лять ка на лы ком му ни ка ции, очер чи вать це ле вую ау ди то рию, под би -
рать фор мат пре зен та ции. Про из ве де ния «дви га те лей» не ред ко тре бу ют пред -
ва ри тель ной под го тов ки зри те ля и раз вер ну той кон тек стуа ли за ции, то гда как
ра бо ты «ком пи ля то ров» лег че вос при ни ма ют ся ши ро кой пуб ли кой без до пол ни -
тель ных по яс не ний.

Мо дель при ме ни ма в куль тур ном пла ни ро ва нии и раз ви тии тер ри то рий, по -
сколь ку по зво ля ет фор ми ро вать сба лан си ро ван ные куль тур ные эко си сте мы.
Ре гио ны по лу ча ют ин ст ру мент для ана ли за соб ст вен ных куль тур ных ре сур сов и
об на ру же ния про бе лов в их струк ту ре. Ти по ло гия по мо га ет оп ре де лить, ка кие
ка те го рии твор че ских субъ ек тов от сут ст ву ют на дан ной тер ри то рии, а за тем
целенаправленно привлекать их и выстраивать условия для продуктивной
деятельности.

Мо дель соз да ет но вые воз мож но сти для срав ни тель но го ана ли за куль тур -
ных сис тем и ис то ри че ских пе рио дов. Ти по ло гия по зво ля ет изу чать, как со цио -
куль тур ные ус ло вия фор ми ру ют со от но ше ние и взаи мо дей ст вие ка те го рий
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твор че ских субъ ек тов, что уг луб ля ет понимание закономерностей культурной
динамики.

В ме диа и куль тур ной жур на ли сти ке при ме не ние мо де ли со дей ст ву ет бо лее
ин фор ми ро ван но му ос ве ще нию ху до же ст вен ных со бы тий. Жур на ли сты, зна ко -
мые со спе ци фи кой раз лич ных ка те го рий, соз да ют точ ные и со дер жа тель ные
ма те риа лы, повышающие культурную грамотность аудитории.

Циф ро вые тех но ло гии и ис кус ст во по лу ча ют от мо де ли ин ст ру мен та рий для
ин тел лек ту аль ных ре ко мен да тель ных сис тем. Ал го рит мы ма шин но го обу че ния
рас по зна ют типы твор че ских под хо дов и под би ра ют поль зо ва те лям контент,
отвечающий их предпочтениям.

Ме ж ду на род ное куль тур ное со труд ни че ст во вы иг ры ва ет от по ни ма ния ти -
по ло гии твор че ских субъ ек тов: ор га ни за то ры эф фек тив нее вы страи ва ют со -
вме ст ные про ек ты, об ме ны, ре зи ден ции. От сю да вы рас та ют спе циа ли зи ро ван -
ные про грам мы для раз ных ка те го рий ху дож ни ков, фор ми ру ют ся ме ж ду на род -
ные сети взаи мо дей ст вия.

Га ле рей ный биз нес и арт-ры нок при ме ня ют мо дель для оцен ки про из ве де -
ний и про гно зи ро ва ния их ры ноч но го по тен циа ла. Ка те го ри аль ная при над леж -
ность ав то ра оп ре де ля ет стра те гии це но об ра зо ва ния, про дви же ния и по зи цио -
ни ро ва ния ра бот.

Çàêëþ÷åíèå

Те ра пев ти че ское и об ра зо ва тель ное при ме не ние ис кус ст ва спо соб но из -
влечь поль зу из пред ла гае мой мо де ли. Раз ли че ние ти пов твор че ских под хо дов
от кры ва ет путь к ос мыс лен но му вклю че нию ху до же ст вен ных прак тик в те ра пию, 
со ци аль ную ра бо ту, не фор маль ное об ра зо ва ние. Дол го сроч ные пер спек ти вы
мо де ли оп ре де ля ют ся ее спо соб но стью адап ти ро вать ся к ме няю щим ся ус ло ви -
ям ху до же ст вен ной дея тель но сти. Но вые тех но ло гии транс фор ми ру ют ин ст ру -
мен та рий твор ца, со цио куль тур ная сре да за да ет иные за про сы, воз ни ка ют не -
пред ви ден ные фор мы ис кус ст ва. Мо дель в этих об стоя тель ст вах эво лю цио ни -
ру ет: по яв ля ют ся до пол ни тель ные ка те го рии, су ще ст вую щие пре тер пе ва ют мо -
ди фи ка цию.

Ис сле до ва ние кон цеп ции воз ник но ве ния, со су ще ст во ва ния и раз ви тия трех
ка те го рий пред ста ви те лей ис кус ст ва (дви га те лей, хра ни те лей, ком пи ля то ров)
по зво ли ло сфор му ли ро вать вы во ды о струк ту ре и ди на ми ке со вре мен но го ху до -
же ст вен но го процесса в российском культурном контексте.

Ос мыс ле ние ху до же ст вен но го твор че ст ва в рос сий ской фи ло со фии опи ра -
ет ся на бо га тую тра ди цию, вос хо дя щую к клас си че ским тру дам В.С. Со ловь е ва и
П.А. Фло рен ско го и про дол жен ную в со вре мен ных ис сле до ва ни ях [36]. Эти че -
ским и он то ло ги че ским из ме ре ни ям твор че ст ва оте че ст вен ная мысль уде ля ла
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при сталь ное вни ма ние, что соз да ет проч ную ос но ву для по строе ния ти по ло гии
твор че ских субъ ек тов. Пред по сыл ки для по ни ма ния диф фе рен ци ро ван ных
функ ций в ху до же ст вен ной дея тель но сти здесь присутствуют, хотя комплексная 
концептуализация такой дифференциации прежде не предпринималась.

Три ка те го рии субъ ек тов ис кус ст ва раз ли ча ют ся по функ цио наль ным ро лям
и кри те ри ям иден ти фи ка ции. «Дви га те ли» ра ди каль но об нов ля ют ху до же ст вен -
ные фор мы, по ро ж да ют прин ци пи аль но но вые эс те ти че ские кон цеп ции. «Хра ни -
те ли» со хра ня ют куль тур ное на сле дие, раз ви ва ют его и пе ре да ют сле дую щим
по ко ле ни ям. «Ком пи ля то ры» твор че ски син те зи ру ют раз но род ные ху до же ст -
вен ные эле мен ты и тра ди ции. Ти по ло гия динамична: субъект в ходе творческого 
развития переходит из одной категории в другую.

Взаи мо от но ше ния ме ж ду ка те го рия ми субъ ек тов ис кус ст ва со че та ют кон -
фликт ные и коо пе ра тив ные эле мен ты. Со цио куль тур ный кон текст во мно гом оп -
ре де ля ет их ди на ми ку. Пе рио ды ста биль но сти бла го при ят ст ву ют «хра ни те лям», 
транс фор ма ции ак ти ви зи ру ют «дви га те лей». «Ком пи ля то ры» вы хо дят на пер -
вый план, ко гда тре бу ет ся со еди нить раз но род ные тра ди ции или пе ре ос мыс -
лить на сле дие в из ме нив ших ся ус ло ви ях. Ин сти ту цио наль ные, эко но ми че ские и 
тех но ло ги че ские факторы существенно влияют на характер взаимодействия
между различными категориями творческих субъектов.

 Изу че ние эти че ских ас пек тов дея тель но сти раз ных ка те го рий субъ ек тов ис -
кус ст ва вы яви ло мо раль ные ди лем мы, свой ст вен ные ка ж до му типу твор цов.
«Дви га те ли» ба лан си ру ют ме ж ду сво бо дой са мо вы ра же ния и от вет ст вен но стью 
пе ред об ще ст вом. «Хра ни те ли» вы би ра ют, ка кие эле мен ты куль тур но го на сле -
дия за слу жи ва ют со хра не ния, а ка кие не из беж но ока жут ся вне поля их вни ма -
ния. «Ком пи ля то ры» за да ют ся во про са ми о гра ни цах ав тор ст ва, о до пус ти мо сти
куль тур ных за им ст во ва ний. По доб ные про ти во ре чия сви де тель ст ву ют о по треб -
но сти в эти че ских стан дар тах но во го типа, от ра жаю щих спе ци фи ку ху до же ст -
вен ной прак ти ки в гло ба ли зи ро ван ном куль тур ном про стран ст ве.

Рас смот ре ние ро лей раз лич ных ка те го рий субъ ек тов в со вре мен ном рос -
сий ском ис кус ст ве об на ру жи ло зна чи тель ные дис ба лан сы. Ин сти ту цио наль ная
под держ ка рас пре де ле на не рав но мер но, воз мож но сти для раз ви тия су ще ст -
вен но раз ли ча ют ся в за ви си мо сти от типа твор ца. Тра ди ци он ные куль тур ные ин -
сти ту ции чаще под дер жи ва ют «хра ни те лей», то гда как «дви га те ли» и «ком пи ля -
то ры» дей ст ву ют в ус ло ви ях ре сурс но го де фи ци та. Ре гио наль ные раз ли чия усу -
губ ля ют кар ти ну, соз да вая не оди на ко вые условия для творческих субъектов в
разных частях страны и порождая неравномерность художественного развития.

Раз ра бо тан ная кон цеп ту аль ная мо дель пер спек тив на для не сколь ких сфер
куль тур ной дея тель но сти. В об лас ти куль тур ной по ли ти ки диф фе рен ци ро ван -
ные про грам мы под держ ки по зво лят учи ты вать спе ци фи ку от дель ных на прав -
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ле ний. Ху до же ст вен ное об ра зо ва ние вы иг ра ет от спе циа ли зи ро ван ных тра ек то -
рий обу че ния, адап ти ро ван ных к кон крет ным об лас тям твор че ст ва. Ку ра то ры и
кри ти ки по лу чат ана ли ти че ские ин ст ру мен ты, уг луб ляю щие про фес сио наль ную 
реф лек сию. Наи бо лее мно го обе щаю щей об ла стью при ме не ния ви дит ся куль -
тур ное пла ни ро ва ние: здесь мо дель спо соб на помочь в формировании
сбалансированных экосистем, где различные формы художественной практики
дополняют друг друга.

Ис сле до ва ние пред ла га ет ори ги наль ную ти по ло гию субъ ек тов ху до же ст -
вен ной дея тель но сти, вы стро ен ную на функ цио наль ном ана ли зе их ро лей в
куль тур ном про цес се. Раз ра бо та на ком плекс ная сис те ма взаи мо дей ст вия трех
ти пов уча ст ни ков ху до же ст вен ной жиз ни: «дви га те лей», «хра ни те лей» и «ком -
пи ля то ров» ис кус ст ва. Ис сле до ва ние про сле жи ва ет ди на ми ку взаи мо от но ше -
ний ме ж ду субъ ек та ми ис кус ст ва, учи ты вая воз дей ст вие со цио куль тур ных фак -
то ров на ха рак тер дея тель но сти ка ж до го из них. Тео ре ти че ский вклад ра бо ты
свя зан с рас ши ре ни ем по ня тий но го ап па ра та фи ло со фии ис кус ст ва. Сфор ми ро -
ва на ме то до ло ги че ская ос но ва для ана ли за со вре мен ных ху до же ст вен ных про -
цес сов. Пред ло жен ная кон цеп ция раз ви ва ет тео рию твор че ст ва, эс те ти ку и
куль ту ро ло гию, пре дос тав ляя ин ст ру мен та рий для ос мыс ле ния струк ту ры ху до -
же ст вен ной сфе ры и за ко но мер но стей ее эво лю ции. Кон цеп ция при ме ни ма к
ре ше нию за дач куль тур ной по ли ти ки, ху до же ст вен но го об ра зо ва ния, ку ра тор -
ской прак ти ки и куль тур но го пла ни ро ва ния. Ре зуль та ты по зво ля ют оп ти ми зи ро -
вать под держ ку раз лич ных на прав ле ний ху до же ст вен ной дея тель но сти, что
спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию бо лее сба лан си ро ван ной куль тур ной среды.

Даль ней шие ис сле до ва ния мо гут раз во ра чи вать ся по не сколь ким тра ек то -
ри ям. Взаи мо дей ст вие раз ных ка те го рий субъ ек тов ис кус ст ва в кон крет ных
куль тур ных сре дах тре бу ет бо лее глу бо ко го изу че ния. Тех но ло ги че ские ин но ва -
ции транс фор ми ру ют твор че скую дея тель ность, и ха рак тер этих из ме не ний за -
слу жи ва ет от дель но го рас смот ре ния. Кон цеп ция ну ж да ет ся в раз ра бот ке прак -
ти че ских ин ст ру мен тов для му зей ной ра бо ты, об ра зо ва ния, арт-ме недж мен та и
дру гих сфер куль ту ры. Срав ни тель ный ана лиз от кры ва ет до пол ни тель ную пер -
спек ти ву: функ цио ни ро ва ние твор че ских субъ ек тов существенно различается в
зависимости от национального и регионального контекста, и эти различия пока
изучены недостаточно.
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Æàíðîâî-ñòèëåâûå äîìèíàíòû â òâîð÷åñòâå
äàëüíåâîñòî÷íîãî êîìïîçèòîðà

Þðèÿ Âëàäèìèðîâà

Аннотация. Актуальность ис сле до ва ния му зы каль но го твор чес тва Юрия
Яков ле ви ча Вла ди ми ро ва (1925–1978) опре де ля ет ся его по ло же ни ем ли де ра
Даль не вос точ ной ком по зи тор ской орга ни за ции, за да вав ше го век то ры раз ви тия 
ре ги о наль ным про цес сам 1960–1970-х го дов. Это по зво ли ло про фес си о наль -
ной му зы ке ре ги о на стать не отъ ем ле мой час тью об ще рос сий ско го куль тур но го
про стра нства. Цель – ис сле до вать ин ди ви ду аль но ав тор ские па ра мет ры жан ра
и сти ля в твор чес тве Ю. Я. Вла ди ми ро ва. В статье при по мо щи ис то ри ко-ге не ти -
чес ко го, срав ни тель но-ти по ло ги чес ко го ме то дов осве ще ны про бле мы фор ми -
ро ва ния его та лан та в одес ский пе ри од и осо бен нос ти жан ро во-сти ле во го раз -
ви тия в пе ри од жиз ни и твор чес тва на Даль нем Вос то ке Рос сии. В ре зуль та те
от ме че но осво е ние Ю. Я. Вла ди ми ро вым ши ро ко го кру га ака де ми чес ких жан -
ров: от пес ни до сим фо нии. Под чер кну то еди нство одес ско го и даль не вос точ но -
го пе ри о дов в пла не осво е ния жан ров. При зна чи тель ной ин ди ви ду аль ной эво -
лю ции сти ля, его спе ци фи ка опре де ле на дво йствен нос тью уме рен но-ака де ми -
чес кой (тя го те ю щей к рус ской му зы каль ной клас си ке вто рой по ло ви ны XIX в.)
ма не ры, вос при ня той от учи те лей, и про яв ле ни я ми по лис ти лис ти ки, не офо -
лькло риз ма, даль не вос точ но го ори ен та лиз ма в про из ве де ни ях. Для сти ле об ра -
зо ва ния ком по зи то ра су щес твен на и мно жес твен ность фо льклор ных ис точ ни -
ков (род ных для ком по зи то ра рус ско-укра ин ских, а так же бы то вав ших на Даль -
нем Вос то ке ко рен ных, вос точ нос ла вян ских пе ре се лен чес ких), пе ре плав лен -
ных с эс трад но-джа зо вы ми и дру ги ми вли я ни я ми. В ин ди ви ду аль но-ав тор ском
сти ле ком по зи то ра вы яв лен по сту па тель но-син те зи ру ю щий ха рак тер раз ви тия.

Клю че вые сло ва: про фес си о наль ная му зы ка Даль не го Вос то ка, ака де ми -
чес кие жан ры, вос точ нос ла вян ский фо льклор, рус ский не офо лькло ризм, даль -
не вос точ ный ори ен та лизм, по лис ти лис ти ка, Ю. Я. Вла ди ми ров 
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р кой стра ни цей в му зы каль ной куль ту ре Даль не го Вос то ка Рос -
сии яви лась дея тель ность Юрия Яков ле ви ча Вла ди ми ро ва
(1925–1978). Пер вый про фес сио наль ный даль не во сточ ный
ав тор, при знан ный ли дер ре гио наль но го от де ле ния ком по зи то -
ров [1, с. 126], он оли це тво рял «це лую эпо ху» [2, с. 106].

Па но рам ной стать ей о твор че ст ве ком по зи то ра яв ля ет ся труд Н. А. Со ло мо -
но вой [3], до пол нен ный пуб ли ка ци ей Т. В. Лес ко вой [1]. Од на ко вне поля зре ния 
ис сле до ва те лей ос та лись об щие про цес сы жан ро во-сти ле вой эво лю ции ком по -
зи то ра. Ос мыс ле ние его вкла да в фонд ака де ми че ской му зы ки Даль не го Вос то -
ка, по сей день ос таю щей ся ма ло изу чен ной сфе рой куль ту ры, об ра ще ние уче -
ных к ре гио наль ным фе но ме нам в рус ле од но го из ве ду щих трен дов со вре мен -
но го оте че ст вен но го му зы коз на ния – все это актуализирует исследование
указанных вопросов в произведениях Ю. Я. Владимирова.

В со от вет ст вии с це лью – обо зна че ни ем жан ро во-сти ле вых па ра мет ров
твор че ст ва, в за да чи вхо дит: 1) ана лиз сти ле вых ре ше ний ком по зи то ра в об лас -
ти ве ду щих ака де ми че ских жан ров; 2) на блю де ние эво лю ци он ных про цес сов в
ав тор ском по чер ке. Пред ло жен ные впер вые, данные ракурсы определяют
научную новизну статьи.

Ме то до ло гия ис сле до ва ния обу слов ле на вни ма ни ем к от дель ным про из ве -
де ни ям и ис то ри че ской хро но ло гии твор че ско го про цес са в це лом, по это му ба -
зи ру ет ся на взаи мо свя зи син хро ни че ских и ди а хро ни че ских под хо дов. Сре ди
пер вых – ме то ды гер ме нев ти че ско го, эле мен ты це ло ст но го му зы ко вед че ско го
ана ли за, по зво ляю щие со сре до то чить ся на чер тах жан ра и сти ля. Сре ди вто рых
– ис то ри ко-ге не ти че ский, срав ни тель но-ти по ло ги че ский ме то ды, спо соб ст вую -
щие прослеживанию развития ведущих жанров и признаков их стилевой
индивидуализации в разные периоды творчества.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

В био гра фи ях кол лег Ю. Я. Вла ди ми ро ва по Даль не во сточ ной ком по зи тор -
ской ор га ни за ции, от кры той в 1960 году, Н. Н. Мен це ра, В. А. Ру мян це ва,
Б. Д. На прее ва, Э. О. Ка зач ко ва и др. про смат ри ва ет ся сво его рода двух ча ст ная
ло ги ка. Ста нов ле ние их та лан тов про хо ди ло вне пре де лов ре гио на, а твор че ская
зре лость наступала в статусе авторов-дальневосточников.

Со гла су ет ся с та кой об ще ре гио наль ной осо бен но стью и био гра фия
Ю. Я. Вла ди ми ро ва, под раз де ля ясь на одес ский (до 1958 г.) и даль не во сточ ный 
пе рио ды (1958–1978). Со от не сен ность с гео гра фи ей со вет ской стра ны не сет
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лишь фор маль ную раз де ли тель ную функ цию. Кор рек ти ру ют же ука зан ную «схе -
му» фак то ры сквоз но го ха рак те ра в твор че ст ве, как еди ном про цес се.

Для ран не го ин те ре са к ис кус ст ву, на чаль но го и сред не го му зы каль но го об -
ра зо ва ния Ю. Я. Вла ди ми ро ва как скри па ча, пер вых опы тов со чи не ния му зы ки
важ ным было се мей ное вос пи та ние, про фес сио на лизм ро ди те лей: отца – со -
лис та и ма те ри – кон церт мей сте ра Одес ско го опер но го те ат ра [3]. Ста нов ле ние
ком по зи тор ско го та лан та про хо ди ло в кон тек сте фор ми рую ще го влия ния учи те -
лей. В Ле нин град ской кон сер ва то рии в 1941–1943 гг. обу че ние про хо ди ло в
клас се ком по зи ции М. О. Штейн бер га (1883–1946). По окон ча нии Ве ли кой
оте че ст вен ной вой ны и эва куа ции в Таш кент Ю. Я. Вла ди ми ров вер нул ся на ро -
ди ну и в 1949 г. окон чил Одес скую кон сер ва то рию как скри пач и ком по зи тор.
За ня тия в классе композиции К. Ф. Данькевича (1905–1984) совмещались со
стажировкой в Московской консерватории у В. А. Белого (1904–1983).

О влия нии учи те лей мож но со ста вить лишь кос вен ное пред став ле ние. Вос -
по ми на ния Ю. Я. Вла ди ми ро ва не из вест ны ав то ру ста тьи, но цен ны ме муа ры
учи те лей и уче ни ков, со пос тав ле ния их ин ди ви ду аль ных ма нер. За мет ки
Д. Д. Шос та ко ви ча, уче ни ка М. О. Штейн бер га, сви де тель ст ву ют о все объ ем лю -
щем, лич но ст ном и твор че ском, влия нии учи те ля на бу ду ще го вы даю ще го ся со -
вет ско го ком по зи то ра. Как уче ник Н. А. Рим ско го-Кор са ко ва, Штейн берг вы сту -
пил «муд рым хра ни те лем» пе да го ги че ских и твор че ских тра ди ций «но вой рус -
ской шко лы» [4, с. 59], пе ре ос мыс лив их в рус ле му зы каль но го язы ка на ча ла
XX в. Двой ст вен ная сущ ность его сти ля – «ком по зи то ра-ака де ми ста с не ко то ры -
ми “мо дер ни ст ски ми ук ло на ми”» [5, с. 15] – эмб ле ма тич но оп ре де ле на как
сущ ность твор ца-«эс те та» [4, с. 60].

Одес ский пе да гог Ю. Я. Вла ди ми ро ва, К. Ф. Дань ке вич был че ло ве ком «ши -
ро чай шей и глу бо чай шей об ра зо ван но сти и ода рен но сти». Его учи те ля (В. А. Зо -
ло та рев и П. И. Мол ча нов) так же яв ля лись уче ни ка ми Н. А. Рим ско го-Кор са ко -
ва. В твор че ст ве Дань ке вич – при вер же нец сим фо ни че ских поэм, опер на ис то -
ри ко-ге рои че ские сю же ты, раз ра бот ки фольк ло ра – вы сту пил «тра ди цио на ли -
стом», «последователем украинской музыкальной классики» [6].

От но ше ние кри ти ков к ук ра ин ским про цес сам было не од но знач ным. С од ной 
сто ро ны, на при ме ре по эмы Дань ке ви ча от ме ча лась не дос та точ ная ин ди ви дуа -
ли за ция средств, «не твор че ское пре тво ре ние» влия ний рус ских ком по зи то ров
[7, с. 17]. Воз мож но, за не га ти виз мом оцен ки вуа ли ру ет ся по ло жи тель ный
смысл: при вер жен ность влия тель ной в ук ра ин ской му зы ке тра ди ции рус ской
клас си ки вто рой по ло ви ны XIX в. С дру гой сто ро ны, кри ти ко ва лось тя го те ние к
«слож ным фор мам вы ра зи тель но сти», «пе ре гру жен ность ор ке ст ра, лож но по -
ни мае мая <…> мо ну мен таль ность» [8, с. 12, 13], что, возможно, означало
опыт овладения современными приемами письма.
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На ря ду с влия ни ем учи те лей, эти об ще ук ра ин ские тен ден ции от час ти объ яс -
ня ют склон ность Вла ди ми ро ва к сти ле вой сфе ре фольк ло риз ма на ос но ве тра -
ди ций куч киз ма в их ос но во по ла гаю щем и мо дер ни зи ро ван ном виде. Не уди ви -
тель но, что сим фо нии, со на ты для скрип ки и фор те пиа но, пес ни мо ло до го ком -
по зи то ра не сли печать классичности и, вместе с тем, стилистической яркости.

До окон ча ния кон сер ва то рии, в 1946 г., Ю. Я. Вла ди ми ров стал чле ном Сою -
за ком по зи то ров СССР. Че рез твор че скую ауру Штейн бер га, на став ни че ст во
Дань ке ви ча Вла ди ми ро ву пе ре да лась ге не раль ная ук ра ин ская тен ден ция – вы -
ход из со стоя ния «жан ро вой ог ра ни чен но сти» [7, с. 16], свя зан но го с пре об ла -
да ни ем пес ни. Раз ви тие на Ук раи не сим фо нии, по эмы сви де тель ст во ва ло о
рос те про фес сио на лиз ма ав то ров, со про во ж да ясь труд но стя ми становления
оперы, балета при значительных успехах в балетах 1930-х гг. [8, с. 11].

Òàáëèöà 1. Æàíðîâûé ñîñòàâ òâîð÷åñòâà Þ. ß. Âëàäèìèðîâà

Жан ры Одес ский пе ри од Даль не во сточ ный пе ри од 

Сим фо нии
Пер вая; Вто рая «Утро По бе ды»;
Тре тья «Рус ская» (1946; 1947;
1949)

Чет вер тая «Па мя ти Сер гея
Лазо» для со лис та, хора и
симф. ор ке ст ра (1961)

Сюи ты Сюи ты из ба ле тов Ба лет ные ди вер тис мен ты опе -
ретт

Ма лые симф. жан ры Увер тю ра «Мо ло дая гвар дия»
(1947)

По эмы «Ге рои че ская»; «Па мя ти
Пет ра Ко ма ро ва» (1970; 1972)

Про из ве де ния для
фор те пиа но с ор ке ст -
ром 

Кон церт для фор те пиа но с ор ке -
ст ром, I и II час ти (не окон чен)
(1950-е гг.)

«Даль не во сточ ный кон церт»;
«Ве сен няя рап со дия» (1970;
1974)

Во каль но-сим фо ни че -
ские про из ве де ния 

Кан та та «О вос со еди не нии Ук -
раи ны с Рос си ей» (1953)

Ора то рия «Пер во про ход цы»;
кан та та «Здрав ст вуй, БАМ!»
(1975; 1978)

Ка мер но-ин ст ру мен -
таль ные про из ве де -
ния 

Пер вая, Вто рая, Тре тья со на ты
для скрип ки и фор те пиа но; Со -
на та-по эма для скрип ки и фор -
те пиа но (1940-е гг.)

Квар тет «Па мя ти пав ших»; Сюи -
та для скрип ки и фор те пиа но
(1971); По эма для вио лон че ли
и фортепиано 

Му зы ка к дра ма ти че -
ским спек так лям

Виш нев ский Вс. Не за бы вае мый
1919-й; Шил лер Ф. Раз бой ни -
ки; Гай да ен ко И. По след ний
сиг нал; Ук ра ин ка Л. Ка мен ный
вла сте лин; Пер со нов И., До б -
ржин ский Г. Ве ли кий еретик
(1940–1950-е гг.)

Ба ле ты Жи вая сказ ка; Сча стье (1951;
1957)

Ухо ди ли ком со моль цы; Им
было сем на дцать; Ро ман ти ки
(1965–67)
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Жан ры Одес ский пе ри од Даль не во сточ ный пе ри од 

Опе рет ты 
Амур ские зори; То ва рищ Икс;
Сча ст ли во го пути; Ли цом к
лицу; Де вуш ки ре ша ют сами
(1962–72)

Хо ро вые цик лы Одес ская чер но мор ская (1953) С Ле ни ным в серд це (1966)
Для фор те пиа но Ха рак тер ная сюи та (1970)

Во каль ные цик лы Зо ло тая про се ка; Де сять пе сен
для де тей (1963)

Пес ни Все го 168 пе сен на сти хи рус ских и со вет ских по этов

Ук ра ин ские жан ро вые про цес сы были прак ти че ски иден тич ны ин ди ви ду аль -
ным ин те ре сам Ю. Я. Вла ди ми ро ва, что про яв ля лось в пер вен ст ве пес ни: в
одес ский пе ри од воз ник ло 58 пе сен (в даль не во сточ ный – еще 111)1. Сле дую -
щую по зи цию за ни ма ла сфе ра сим фо низ ма, пред став лен ная про грамм ной ли -
ри ко-эпи чес кой сим фо ни ей, увер тю рой, ба ле та ми и сюи та ми из му зы ки к ним.
Третье ме сто при над ле жит сфе ре ка мер ной му зы ки, свя зан ной с ис пол ни тель -
ским об ра зо ва ни ем Вла ди ми ро ва как скри па ча, чет вер тое – му зы ке в дра ма ти -
че ском те ат ре и кан тат но-хо ро во му твор че ст ву (таб ли ца 1). От ме тим по ляр -
ность жан ро во го со ста ва, в ко то ром ин ст ру мен таль ные жан ры (сим фо ни че -
ские, ка мер ные) про ти во пос тав ле ны пес не, те ат раль ной, хо ро вой сфе рам.

В пес нях и хо ро вых сюи тах Ю. Я. Вла ди ми ро ва гла вен ст во ва ло ме ло ди че -
ское на ча ло, обоб щив шее фольк ло ри зо ван ные рус ско-ук ра ин ские про об ра зы и
жан ро вые эле мен ты ро ман са, мас со вой со вет ской пес ни. Ли ри че ские ме ло дии
вы ра зи тель ны со че та ни ем ре чи та ции, де таль но про ри со вы ваю щей ка ж дое сло -
во, и на пев но сти («Не надо»), валь со об раз но сти («Одес ский вальс»). В гра ж дан -
ско-пат рио ти че ских пес нях ха рак тер ны про об ра зы мар ша, гим на («Ук раи на моя, 
Ук раи на»), в шу точ ной ли ри ке – мо тор ная скер цоз ная тан це валь ность («Фес ти -
валь ная поль ка», «Одес ская чер но мор ская»). Фольк лор но-жан ро вые ка че ст ва
тематизма, поданные в легкой эстрадной манере, объясняют рост популярности
Ю. Я. Владимирова как композитора-песенника.

В Треть ей «Рус ской» сим фо нии (1949) ме ло ди ка, так же пер вен ст вуя в сти -
ле вой сис те ме, опи ра ет ся на об ще рус ские фольк лор ные мо де ли (диа то нич -
ность, под го ло соч ный стиль, три хор до вые фор му лы), ин тег ри ро ван ные с чер та -
ми про тяж ной пес ни и ро ман со вым на ча лом. Энер гич ность скер цо (вто рой час -
ти) под чер ки ва ет ся пля со вы ми рит ма ми и ци та той хо ро вод ной пес ни «Вый ду ль
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я на ре чень ку». В дра ма тур гии под черк ну то зна че ние пер вой час ти, ре шен ной в
сти ле дра ма ти че ско го эпо са и от те нен ной жан ро вы ми об раз ами дру гих час тей.
По ми мо мед лен но го всту п ле ния, являющегося лейтмотивом, произведение
объединяется принципом монотематизма, реминисценциями тем в финале.

Сход ные ком по зи ци он ные прие мы ха рак те ри зу ют и сим фо ни зи ро ван ную
кан та ту «О вос со еди не нии Ук раи ны с Рос си ей» на сти хи В. Геть ма на (1953), где
ис то ри че ская об раз ность смы ка лась со сти лем ук ра ин ских дум, ци та той рус -
ской ка зачь ей пес ни о Сте па не Ра зи не. В сим фо нии и кан та те род ст вен ны прие -
мы мас тер ской ор ке ст ров ки «ро ман ти че ско го» типа со сво бо дой техникой
смешанных и сольных тембров, пластичностью звуковой ткани.

Под чер ки ва лось, что в твор че ст ве Вла ди ми ро ва фольк ло ри зо ван ные тра -
ди ции куч киз ма, при су щие ма не ре Н. А. Рим ско го-Кор са ко ва (ти пич ные и для
Дань ке ви ча), сли лись с мо дер ни зи ро ван ным сти лем ис кус ст ва Се реб ря но го
века (ти пич ным для Штейн бер га). В твор че ст ве Вла ди ми ро ва эти ком по нен ты
сло жи лись в ком плекс сти ли сти че ских средств, тя го тею щий к сфе ре уме рен но -
го ака де миз ма. По ми мо на зван но го, он вклю чал чер ты му зы ки пер вой по ло ви -
ны XX в.: эле мен ты хро ма ти ки, мо даль но сти, по ли диа то ни ки. Зна чи мым эс те -
ти ко-сти ле вым при зна ком одес ско го пе рио да твор че ст ва ком по зи то ра, сво бод -
но работавшего в различных жанрах, явилась широта стилистического спектра
академических традиций русской и советской музыки.

Ви ди мым ру бе жом стал пе ре езд в 1958 году на Даль ний Вос ток. Од на ко
твор че ст во Ю. Я. Вла ди ми ро ва от ли ча лось жан ро вой цель но стью, един ст вом.
Пе сен ная, сим фо ни че ская, ка мер но-ин ст ру мен таль ная, те ат раль ная, во каль -
но-хо ро вая сфе ры не из ме ни ли сво ей ие рар хии при час тич ном об нов ле нии жан -
ро во го со ста ва: ос вое нии поэмы, концерта, оперетты, вокального цикла
(таблица 1).

Ав тор ская сти ли сти ка была не од но род ной и раз ви ва лась на про тя же нии
даль не во сточ но го два дца ти ле тия в виде двух фаз.

В гра ни цах пер вой фазы, с 1958 г. и до кон ца 1960-х гг., зна чи тель ное ко ли -
че ст во круп ных про из ве де ний сви де тель ст ву ет о пре ем ст вен но сти с одес ским
пе рио дом твор че ст ва. Так, Чет вер тая сим фо ния, цикл поэм для хора a’cappella
«С Ле ни ным в серд це» вклю ча ли фольк лор ные эле мен ты. Опе рет ты, во каль ные 
цик лы были близ ки пе сен ной сфе ре са мо го ком по зи то ра. Хо рео гра фи че ские
номера оперетт напоминали о его ранних балетах.

Соз дан ное ор га нич но впи сы ва лось в даль не во сточ ные про цес сы: уме рен -
ный ака де мизм оп ре де лял их сти ле вую на прав лен ность на дли тель ной ис то ри -
че ской дис тан ции, еще с се ре ди ны 1930-х гг. [9, с. 89]. По доб ная не про ти во ре -
чи вость ре гио наль но го и ин ди ви ду аль но го твор че ст ва спо соб ст во ва ла адап та -
ции Ю. Я. Вла ди ми ро ва в но вых ус ло ви ях.
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Под чер ки ва ет связь двух пе рио дов Чет вер тая сим фо ния «Па мя ти Сер гея
Ла зо» (1961), за вер шая об ра ще ние ком по зи то ра к это му жан ру. От ли чие от
одес ско го пе рио да за клю ча ет ся в пре тво ре нии но во го – вос точ но сла вян ско го
пе ре се лен че ско го – фольк ло ра Даль не го Вос то ка. Сю жет борь бы с япон ски ми
ин тер вен та ми ре шен в про ти во пос тав ле нии ре гио наль но го (ка зачь е го, ре во лю -
ци он но го) фольк ло ра, вос соз дан но го на ав тор ском ори ги наль ном ма те риа ле, и
ци та ты япон ской на род ной пес ни. В фи нал вве де на мо дель фольклоризма
Д. Д. Шостаковича, известная по цитатам революционных песен в его
Одиннадцатой симфонии.

Эпи чес кий кон фликт вто рой час ти сим фо нии за пе чат лен Вла ди ми ро вым в
кон тек сте ма жо ро-ми нор ной и хро ма ти че ской то наль но сти, ос ти нат но сти, а об -
рам ляю щие час ти вы дер жа ны в ма не ре уме рен но го ака де миз ма. Этот сти ле вой
кон траст да лее ра зо вьет ся в полистилистическое мышление композитора.

В гра ни цах вто рой фазы, за ни маю щей 1970-е гг. (до кон ца жиз ни ком по зи -
то ра), эво лю ция твор че ст ва оз на ме но ва лась мно же ст вен но стью стилевых
проявлений.

Одна их грань по-преж не му была свя за на с фольк ло ром и сфе рой уме рен но -
го ака де миз ма. Но, в от ли чие от пре ды ду ще го пе рио да, она со че та лась с ши ро -
ким кру гом яв ле ний со вре мен ной му зы ки: ус лож не ни ем ла до то наль но сти, фак -
ту ры, гар мо нии, слож ны ми пре об ра зо ва ния ми те ма тиз ма. В этот круг ор га нич -
но во шла и сти ле вая мо дель «во ен ных» сим фо ний Д. Д. Шос та ко ви ча, ко то рая в
Квар те те «Па мя ти пав ших» Ю. Я. Вла ди ми ро ва [3, с. 110] реализовалась в
развитии национальных истоков в контексте неофольклоризма.

Дру гая грань сти ля была пред став ле на фольк ло ром раз лич ной на цио наль -
ной при над леж но сти как со став ной ча стью по ли сти ли сти че ско го це ло го. Сти ле -
вая мно го со став ность ха рак те ри зу ет ав тор ские за мыс лы «Даль не во сточ но го
кон цер та», ора то рии «Пер во про ход цы». В сти ле «Ве сен ней рап со дии» про сту па -
ют эс т рад но-джа зо вые от тен ки, в «Ха рак тер ной сюи те» эле мен ты фольк ло ра
трак то ва ны с ас си ми ля ци ей влия ний не офольк ло риз ма Б. Бар то ка и И. Стра -
вин ско го.

«Даль не во сточ ный кон церт» для фор те пиа но с ор ке ст ром (1970) фо ку си ру -
ет спе ци фи ку сти ля Ю. Я. Вла ди ми ро ва, а факт два дца ти лет ней ра бо ты над про -
из ве де ни ем (с на ча ла 1950-х гг.), дли тель но не ре шае мая про бле ма фи на ла
по ка за тель ны в пла не твор че ской эво лю ции ком по зи то ра. Две пер вые час ти
Кон цер та были на пи са ны в Одес се и пе ре ра бо та ны в Ха ба ров ске. За вер шаю щая
часть, по тра ди ции, долж на была иметь вы ход к на род но-жан ро вым об раз ам, но
уже созданные две части тяготели к лирико-драматическому типу симфонизма.

Опыт Вла ди ми ро ва-сим фо ни ста спо соб ст во вал мас штаб но сти мыш ле ния и
не при ем ле мо сти об лег чен ной трак тов ки фи на ла Кон цер та. В сим фо ни зи ро ван -
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ном опу се, на пол нен ном дра ма ти че ски ми про ти во пос тав ле ния ми, жан ро вое
«сня тие» кон флик та соз да ва ло бы эф фект не ло гич но го пе ре ло ма. На пи са ние
же дра ма ти че ско го фи на ла про ти во ре чи ло не столь ко тра ди ци ям кон церт но го
жан ра, сколь ко об ще при ня той со вет ской эс те ти ке того вре ме ни. Ей, сфо ку си ро -
ван ной во круг дос туп ных об ра зов и от но си тель но не слож ных средств вы ра зи -
тель но сти, про ти во ре чи ли не ко то рые сти ле вые па ра мет ры пар ти ту ры. Во вто -
рой час ти спе ци фи че ская ла до вость пе сен но го ев рей ско го фольк ло ра взаи мо -
дей ст во ва ла со сво бод ной ато наль но стью и им прес сио ни ст ской ко ло ри сти кой
пар тии фор те пиа но. Ла до гар мо ни че ская и фак тур но-тем бро вая сво бо да, сти -
ли сти че ские кон тра сты внут ри и ме ж ду час тя ми до пол ня лись сме шан ной, ро -
ман ти че ски-кон ст рук тив ной, трак тов кой кон церт но сти, слож но стью пре тво ре -
ния фольк ло ра.

Про бле ма за вер ше ния цик ла раз ре ши лась на пе ре се че нии не офольк ло риз -
ма и по ли сти ли сти ки как ве ду щих тен ден ций со вет ской му зы ки ру бе жа
1960–1970-х гг. Ю. Я. Вла ди ми ров ощу тил эти тен ден ции как вос пи тан ник
твор че ской шко лы М. О. Штейн бер га, про ду ци рую щей тип ху дож ни ков, «ярко
вы ра жен ная ин ди ви ду аль ность ко то рых по зво ля ла им ба лан си ро вать на гра ни
офи ци аль но-со вет ской куль ту ры и в то же вре мя про ти во дей ст во вать ей, со хра -
няя твор че скую сво бо ду» [4, с. 62]. Ска зан ное ха рак те ри зу ет, пре ж де все го,
Д. Д. Шос та ко ви ча, од на ко от но сит ся и к Ю. Я. Вла ди ми ро ву. Но ва тор ский, по -
ли сти ле вой, дух его Кон цер та на шел про дол же ние в па лит ре ли ри ко-жан ро во го
фи на ла, куда были вклю че ны даль не во сточ ные на най ские про об ра зы (ци та ты и
от дель ные фольк лор но-сти ли сти че ские эле мен ты), ин ди ви дуа ли зи руя и об -
раз ную дра ма тур гию, и ав тор ский под ход к во пло ще нию на род ной ос но вы.

В про грамм ном со дер жа нии «Ге рои че ской» и «По эме па мя ти Пет ра Ко ма ро -
ва» (1970; 1972) от ра жен кол лек тив ный и лич но ст ный ге ро изм, на прав лен ный
на ут вер жде ние со зи да тель но-дерз но вен но го на ча ла. Не офольк лор ный стиль
от ли ча ет ся бо лее ака де мич ны ми сред ст ва ми, мо но те ма тиз мом. В му зы ке пер -
вой по эмы жан ро вые транс фор ма ции от пес ни-дек ла ма ции к гим ну объ е ди ни ли
темы всту п ле ния и глав ной пар тии, оп ре де ли ли ин то на ци он ное род ст во с по боч -
ной пар ти ей со нат ной фор мы. Про грамм ной ос но вой вто рой по эмы яв ля ет ся об -
раз ность сти хов по эта-ли ри ка Пет ра Ко ма ро ва – пев ца даль не во сточ ной при ро -
ды, ис то рии и со вре мен но сти края, тру да и быта зем ля ков. К пас то раль ным те -
мам пей заж но-ко ло ри сти че ско го пла на от но сит ся всту п ле ние, его тем бро вая
сто ро на. Сама ме ло дия на по ми на ет то за ду шев ную ли ри че скую, то пар ти зан -
скую или ре во лю ци он ную пес ню. Вклю чен ная в цен траль ный «ба таль ный» ге -
рои ко-дра ма ти че ский эпи зод, та же тема по ве ст ву ет о во ен ных днях в жиз ни по -
эта и его по ко ле ния. Пре об ра зо ва ния всту пи тель ной темы вы страи ва ют ся в ге -
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не раль ную смы сло вую ли нию по эмы: от ли ри че ско го со зер ца ния к ге рои че ско -
му дея нию и его ос мыс ле нию.

В «Ве сен ней рап со дии» (1974), име нуе мой Ю. Я. Вла ди ми ро вым фор те пи -
ан ным кон цер том, со пос тав ле ние кон тра ст ных эпи зо дов ли ри че ско го, шу точ но -
го, гра ж дан ст вен но го ха рак те ра при об ре та ет цель ность бла го да ря ре приз но му
воз вра ще нию ос нов ной темы [10, с. 229–231]. Здесь сим фо ни че ски ми сред -
ст ва ми обоб ще ны те на прав ле ния пе сен но го жан ра, взаи мо дей ст вую ще го с
фольклорной основой, которые всегда были близки композитору в творчестве. 

Сти ле вая мно же ст вен ность про из ве де ний Ю. Я. Вла ди ми ро ва 1970-х гг.
свя за на с двой ст вен но стью на род но-жан ро во го на ча ла. Во-пер вых, сла вян ское
на ча ло по-преж не му ас со ции ро ва лось с рус ско-ук ра ин ски ми про об ра за ми, но
обо га ти лось даль не во сточ ны ми пе ре се лен че ски ми про об ра за ми (ка зачь е го,
ре во лю ци он но го, пар ти зан ско го фольк ло ра). Во-вто рых, зна чи мы ми ста ли ино -
на цио наль ные об ра зы – на най ские ци та ты и от дель ные эле мен ты фольк ло ра,
ярче все го пред став лен ные в «Даль не во сточ ном кон цер те»: во всту п ле нии фи -
на ла, его глав ной пар тии и эпи зо де. «Вос точ ный» ко ло рит, как пра ви ло, взаи мо -
дей ст вую щий с эс т рад но-джа зо вой сти ли сти кой, при сущ по боч ным пар ти ям
первой части и финала Концерта, темам «Весенней рапсодии». В творчестве
Владимирова это со ста вило сферу дальневосточного ориентализма.

В ав тор ских сред ст вах, при ос но во по ла гаю щей роли уме рен но го ака де миз -
ма, не из ме ри мо воз рос ло зна че ние со вре мен ных прие мов пись ма: кон ст рук ти -
ви ст ских, слож но ла до вых (из сфе ры две на дца ти то но во сти, по ли диа то ни ки, по -
ли то наль но сти), ато наль ных и др. Кон тра ст ные ре сур сы двух сти ле вых сис тем – 
уме рен но-ака де ми че ской и со вре мен ной – ак тив но за дей ст во ва лись ком по зи -
то ром в процессе монотематических трансформаций музыкального материала
и полистилистики.

Çàêëþ÷åíèå

Итак, жан ро во-сти ле вы ми до ми нан та ми твор че ст ва Вла ди ми ро ва на зо вем
гиб кое со еди не ние яв ле ний, де мон ст ри рую щих един ст во стиля и его эволюцию.

С од ной сто ро ны, в ка че ст ве ве ду ще го сло жил ся прин цип сба лан си ро ван но -
сти жан ро во-сти ле во го раз ви тия твор че ст ва, что про яви лось в по сто ян ном вни -
ма нии Ю. Я. Вла ди ми ро ва к пес не, сим фо нии, ка мер ной, хо ро вой и те ат раль ной
сфе рам му зы ки, в мно го гран но сти ав тор ско го по чер ка, ба зи рую ще го ся на его
един ст ве. В по след нем фун ди рую щее зна че ние при над ле жит фольк лор ным
про об ра зам и уме рен но-ака де ми че ско му типу му зы каль но го мыш ле ния, свя -
зан но го с рус ской классической традицией, переосмысленной Владимировым в 
аспекте стилевых достижений его времени.
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Един ст во сти ля ба зи ру ет ся и на раз ви тии об раз но-сти ле вых мо де лей одес -
ско го пе рио да, зна чи мых да лее: 1) тя го те нии к ли ри че ским об раз ам и пе сен -
но-ро ман со во му типу ме ло са; 2) прин ци пе эпи чес ко го мыш ле ния, свя зан ном с
гла вен ст вом до пол няю ще го кон тра ста в круп ных цик лах; 3) тща тель ной от дел ке 
фор мы от уров ня ин то на ци он но сти, в ее де таль ных мо но те ма ти че ских, лейт мо -
тив ных, жан ро вых пре об ра зо ва ни ях, до уров ня ком по зи ци он но го це ло го, чет ко -
сти его «ароч ных», об рам ляю щих кон ст рук ций.

С дру гой сто ро ны, в твор че ст ве Вла ди ми ро ва вы яв лен по сту па тель но-син -
те зи рую щий ха рак тер раз ви тия. Эво лю ци он но-об нов ляю щие тен ден ции свя за -
ны с во вле че ни ем в твор че ский про цесс все но вых эле мен тов из об лас ти фольк -
ло ра и ав тор ских средств. Раз ви тие сти ля оп ре де ля лось раз ме же ва ни ем на род -
но-жан ро во го на ча ла на сла вян ское и «вос точ ное», сфор ми ро ван ное в не драх
куч ки ст ской эс те ти ки. Сла вян ское на ча ло в твор че ст ве Вла ди ми ро ва вы сту па ет
в виде рус ско-ук ра ин ской ос но вы, до пол няе мой «вос точ ны ми» и даль не во сточ -
ны ми про об ра за ми. Трак тов ке двух по след них при су ща эс т рад но-джа зо вая спе -
ци фи ка, близ кая ма не ре ком по зи то ров со вет ских республик.

Ав тор ская со став ляю щая обо га ща лась по сте пен но. На ос но ве ши ро ко го
спек тра ком по нен тов рус ской и со вет ской му зы ки вы строи лась сквоз ная для
обо их пе рио дов син те зи рую щая ло ги ка раз ви тия. В пер вой фазе даль не во сточ -
но го пе рио да уме рен но-ака де ми че ская ма не ра обо га ти лась вклю че ни ем ме ст -
но го фольк ло ра. Во вто рой фазе этот ком плекс про дол жал варь и ро вать ся во
мно же ст ве по ли сти ле вых от тен ков и эпи зо ди че ски пре одо ле вал ся при по мо щи
со вре мен ных средств пись ма. Та ким об ра зом, бла го да ря удер жа нию, син те зу
опы та, сис те ма ти че ское раз но об ра зие и ус лож не ние фун да мен таль ных (фо -
льклор ных и ав тор ских) сти ле вых ос нов твор че ст ва Ю. Я. Вла ди ми ро ва име ло
вид по сту па тель но го про цес са.
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Îñîáåííîñòè ìóçûêàëüíîãî ÿçûêà
«Hot-Sonate» äëÿ ñàêñîôîíà è ôîðòåïèàíî

Ýðâèíà Øóëüõîôà

Аннотация. Статья по свя ще на од но му из клю че вых, но дол гое вре мя за бы -
тых фи гур ев ро пей ско го аван гар да пер вой по ло ви ны XX века Эрви на Шуль хо фа.
Актуальность ис сле до ва ния об услов ле на воз рас та ни ем ин те ре са к ком по зи то -
рам, чьё на сле дие было об ъ яв ле но на ци стским ре жи мом «де ге не ра тив ным» и
из ъ я то из куль тур но го об оро та. Цель ра бо ты — оха рак те ри зо вать основ ные эта -
пы его твор чес кой эво лю ции и эс те ти чес кие ори ен ти ры Эрви на Шуль хо фа, что
не об хо ди мо для по сле ду ю ще го ана ли за его со чи не ния «Hot-Sonate» для сак со -
фо на и фор те пи а но. В статье по сле до ва тель но рас смат ри ва ют ся де тство и об -
уче ние ком по зи то ра, вли я ние Пер вой ми ро вой вой ны на его ми ро воз зре ние,
увле че ние да да из мом в 1910–1920-е годы, об ра ще ние к джа зо вой эс те ти ке в
кон це 1920-х, а так же тра ги чес кие об сто я т ельства жиз ни в усло ви ях на ци стско -
го ре жи ма и ги бель в кон цла ге ре. Де ла ет ся вы вод о том, что Шуль хоф был ком -
по зи то ром-но ва то ром, су мев шим син те зи ро вать раз лич ные ху до жес твен ные
тен ден ции сво е го вре ме ни, что на шло яр кое вы ра же ние в его зре лых со чи не ни -
ях, вклю чая «Hot-Sonate».

Клю че вые сло ва: Эрвин Шуль хоф, Hot-Sonate, ком по зи тор, мо дер низм, да -
да изм, джаз, аван гард, му зы ка XX века, сак со фон.

вор че ст во Эр ви на Шуль хо фа пред став ля ет со бой яр кий при мер
ху до же ст венно го по ис ка в ус ло ви ях ра ди каль ных из ме не ний
му зы каль но го язы ка XX века. Его на сле дие от ра жа ет слож ную
ди на ми ку пе ре хо да от позд не ро ман ти че ской тра ди ции к но вым
фор мам му зы каль но го мыш ле ния, ха рак тер ным для эпо хи мо -

дер низ ма. Не смот ря на то что при жиз ни ком по зи то ра его му зы ка не по лу чи ла
ши ро ко го при зна ния, в на стоя щее вре мя его вклад в раз ви тие ев ро пей ской му -
зы каль ной куль ту ры рас смат ри ва ет ся как зна чи тель ный и мно го гран ный.
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Эр вин Шуль хоф ро дил ся 8 июня 1894 года в Пра ге, ко то рая в тот пе ри од яв -
ля лась од ним из круп ней ших куль тур ных цен тров Ав ст ро-Вен гер ской им пе рии.
Пра га от ли ча лась уни каль ным мно го на цио наль ным ук ла дом, где тес но пе ре -
пле та лись не мец кие, чеш ские и ев рей ские тра ди ции. Эта куль тур ная сре да ока -
за ла зна чи тель ное влия ние на фор ми ро ва ние ху до же ст вен но го ми ро воз зре ния
бу ду ще го ком по зи то ра. Се мья Шуль хо фа при над ле жа ла к об ра зо ван ной бур жу -
аз ной сре де, что спо соб ст во ва ло ран не му вы яв ле нию его му зы каль ных спо соб -
но стей. Уже в дет ст ве он на чал за ни мать ся фор те пиа но и ком по зи ци ей, а Ан то -
нин Двор жак, за ме тив та лант маль чи ка, ре ко мен до вал его для про фес сио наль -
но го обу че ния.

Шуль хоф по лу чил сис те ма ти че ское му зы каль ное об ра зо ва ние в ве ду щих
ев ро пей ских цен трах — Пра ге, Вене, Лейп ци ге и Кёль не. Сре ди его на став ни ков 
были пиа нист Альф ред Грюн фельд и ком по зи тор Макс Ре гер, ко то рый ока зал
осо бен но силь ное влия ние на фор ми ро ва ние гар мо ни че ско го мыш ле ния и по ли -
фо ни че ской тех ни ки Шуль хо фа [8, с.13]. Ран ний пе ри од твор че ст ва ком по зи -
то ра свя зан с эс те ти кой позд не го ро ман тиз ма. Его со чи не ния этих лет от ли ча -
ют ся на сы щен ной гар мо ни ей, вы ра зи тель ной ме ло ди кой и стрем ле ни ем к эмо -
цио наль ной глу би не. Од на ко уже то гда в них про яв ля ют ся чер ты ин ди ви ду аль но -
го сти ля, вы ра жаю щие ся в по ис ке но вых вы ра зи тель ных средств.

Пер вая ми ро вая вой на ста ла пе ре лом ным мо мен том в жиз ни Шуль хо фа. Он
был при зван в ав ст ро-вен гер скую ар мию и уча ст во вал в бое вых дей ст ви ях на
рус ском и италь ян ском фрон тах. Во ен ный опыт, свя зан ный с ужа са ми окоп ной
жиз ни, при вёл к глу бо ко му пе ре ос мыс ле нию ху до же ст вен ных цен но стей. По сле 
вой ны Шуль хоф от ка зал ся от ро ман ти че ской эс те ти ки и об ра тил ся к бо лее ра -
ди каль ным фор мам вы ра же ния. В этот пе ри од он сбли зил ся с да даи ста ми —
ху до же ст вен ным дви же ни ем, от ри цав шим тра ди ци он ные эс те ти че ские нор мы и 
про воз гла шав шим гро теск, иро нию и аб сурд в ка че ст ве ос нов ных ху до же ст вен -
ных прин ци пов.

Влия ние да да из ма за мет но в со чи не ни ях Шуль хо фа кон ца 1910-х — на ча -
ла 1920-х го дов. Он соз да ёт пье сы с эпа таж ны ми на зва ния ми, ис поль зу ет шу -
мо вые эф фек ты, раз ру ша ет при выч ные му зы каль ные фор мы. Од ним из са мых
ра ди каль ных опы тов это го пе рио да ста ла «Со на та для фор те пиа но без фор те -
пиа но» (1919), пред став ляю щая со бой пар ти ту ру из пус тых так тов. Этот жест,
од но вре мен но аб сурд ный и про грамм ный, де мон ст ри ро вал раз рыв с тра ди ци ей
и по иск но во го мес та му зы ки в из ме нив шем ся мире. Шуль хоф ак тив но уча ст во -
вал в да даи ст ских ве че рах, со труд ни чал с художниками Георгом Гроссом и
Джоном Хартфилдом, что расширило его представления о границах искусства.

В се ре ди не 1920-х го дов Шуль хоф от кры ва ет для себя джаз. Бер лин, куда
ком по зи тор час то при ез жал, был ох ва чен на стоя щей «джа зо вой ли хо рад кой».
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Аме ри кан ские ор ке ст ры, син ко пи ро ван ные рит мы, блю зо вые ин то на ции вос -
при ни ма лись как сим вол со вре мен но сти, ин ду ст ри аль ной эпо хи, сек су аль ной
сво бо ды [1]. В от ли чие от мно гих ев ро пей ских ком по зи то ров, ко то рые от но си -
лись к джа зу как к эк зо ти че ской или раз вле ка тель ной му зы ке, Шуль хоф вос при -
нял его как серь ёз ный ху до же ст вен ный ме тод, спо соб ный об но вить ака де ми че -
скую тра ди цию из нут ри.

Шуль хоф изу чал за пи си аме ри кан ских джа зо вых ор ке ст ров, по се щал кон -
цер ты, даже уча ст во вал в кон кур сах джа зо вых ком по зи ций. В его соб ст вен ных
со чи не ни ях это го пе рио да по яв ля ют ся син ко пы, блю зо вые ноты (по ни жен ные III
и VII сту пе ни), спе ци фи че ские приё мы ин ст ру мен тов ки, ими ти рую щие зву ча ние
джа зо во го ан самб ля. Ком по зи тор стре мил ся не про сто ци ти ро вать джа зо вые
обо ро ты, а мыс лить джа зо вы ми ка те го рия ми — рит ми че ски, ар ти ку ля ци он но,
даже пси хо ло ги че ски. Он пи сал тан це валь ные сюи ты, пье сы для фор те пиа но с
эле мен та ми рег тай ма и бу ги-ву ги. Вер ши ной это го на прав ле ния ста ло про из ве -
де ние «Hot-Sonate» для сак со фо на-аль та и фор те пиа но, соз дан ное в 1930 году
[9].

На зва ние «Hot-Sonate» глу бо ко сим во лич но. В джа зо вой тер ми но ло гии кон -
ца 1920-х — на ча ла 1930-х го дов сло во «hot» («го ря чий») про ти во пос тав ля -
лось «sweet» («слад кий»). Если «слад кая» му зы ка ори ен ти ро ва лась на тан це -
валь ные са ло ны и ком мер че ский ус пех, то «го ря чая» была свя за на с им про ви за -
ци он ной стра стью, рит ми че ской ост ро той, спон тан но стью. На звав свою со на ту
«го ря чей», Шуль хоф дек ла ри ро вал: клас си че ская фор ма не умер ла, она мо жет
на пол нить ся энер ги ей джа зо во го му зи ци ро ва ния, ос та ва ясь при этом стро го вы -
пи сан ной, не им про ви за ци он ной ком по зи ци ей. Это был соз на тель ный ху до же -
ст вен ный ма ни фест, об ра щён ный как к ака де ми че ским пу ри стам, так и к джа зо -
вым му зы кан там.

В 1930-е годы по ли ти че ская си туа ция в Ев ро пе рез ко из ме ни лась. С при хо -
дом на цис тов к вла сти в Гер ма нии (1933) му зы ка Шуль хо фа была объ яв ле на
«де ге не ра тив ной» (entartete Musik). Её за пре ти ли ис пол нять, ноты изы ма ли из
биб лио тек, а са мо го ком по зи то ра ис клю чи ли из куль тур ной жиз ни. Шуль хоф,
ко то рый к тому вре ме ни стал убе ж дён ным ком му ни стом (он всту пил в Ком му ни -
сти че скую пар тию в 1930 году), пы тал ся най ти убе жи ще в Со вет ском Сою зе.
Од на ко по сле на ча ла Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны он был аре сто ван как эт ни -
че ский не мец. В 1941 году его от пра ви ли в кон цен тра ци он ный лагерь Вюльц -
бург (Бавария), где 18 августа 1942 года он умер от туберкулёза [5, с. 47].

На де ся ти ле тия имя Шуль хо фа ис чез ло из му зы каль ной жиз ни. Его про из -
ве де ния не ис пол ня лись, не из да ва лись, о нём не пи са ли ис сле до ва те ли. Воз -
вра ще ние на ча лось толь ко в 1980–1990-е годы, ко гда ин те рес к ком по зи то -
рам, по стра дав шим от на циз ма, при вёл к пе ре из да нию со чи не ний и воз ро ж де -
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нию ис пол ни тель ской тра ди ции. Се го дня Шуль хоф при знан од ной из клю че вых
фи гур му зы каль но го мо дер низ ма, а его «Hot-Sonate» входит в золотой фонд
репертуара для саксофона.

Твор че ский об лик Шуль хо фа мно го гра нен. Ис сле до ва те ли вы де ля ют не -
сколь ко ус той чи вых черт его му зы каль но го язы ка: во-пер вых, это осо бое вни ма -
ние к рит му, ко то рый ста но вит ся са мо стоя тель ной си лой, а не вспо мо га тель ным 
эле мен том [7]. Ком по зи тор ак тив но ис поль зу ет син ко пы, по ли рит мию, ос ти -
нат ные фи гу ры, соз даю щие эф фект ме ха ни стич но го дви же ния. Во-вто рых, его
гар мо ни че ский язык ба лан си ру ет ме ж ду рас ши рен ной то наль но стью и ато-
наль но стью: час то встре ча ют ся кла сте ры, би то наль ность, блю зо вые ак кор ды с
до бав лен ны ми се кун да ми и сеп ти ма ми. В-треть их, Шуль хоф уде лял боль шое
вни ма ние тем бру и ар ти ку ля ции, тре буя от ис пол ни те лей «гряз но го», «ры ча ще -
го» зву ка, ис поль зо ва ния сур дин, спе ци фи че ских приё мов зву ко из вле че ния.

Не смот ря на внеш нюю аван гард ность, Шуль хоф ред ко от ка зы ва ет ся от тра -
ди ци он ных форм пол но стью. Со на ты, сюи ты, ва риа ции — эти жан ры со хра ня -
ют ся, но на пол ня ют ся но вым со дер жа ни ем. Фор ма у него — не ске лет, а жи вая
струк ту ра, спо соб ная к транс фор ма ции под влия ни ем джа зо вой рит ми ки и да -
даи ст ской иро нии. Имен но этот син тез тра ди ции и но ва тор ст ва де ла ет его му зы -
ку столь ин те рес ной для со вре мен ных ис пол ни те лей и слушателей.Это можно
подтвердить сделав анализ этого про из ве де ния.

«Хот-Со на та» со сто ит из че ты рёх час тей, из ко то рых пер вая и вто рая час ти
бы ст рые, тре тья часть пред став ля ет со бой кон тра ст ную эле гич ность, а фи нал
соз да ёт преж нюю ат мо сфе ру. Пер вая часть по ха рак те ру зву ча ния на по ми на ет
экс промт. Тема сак со фо на стро ит ся на ме ло дии, со стоя щей из скач ков, трио -
лей, бы ст рых пас са жей, очень вир ту оз ной, с ост ры ми ак цен та ми. Три оль ность
ме ло ди че ской ли нии за став ля ет го во рить о раз но об ра зии рит ми че ско го ри сун -
ка. В то же вре мя пар тия фор те пиа но пред став ля ет со бой че ре до ва ние ше ст на -
дца тых и вось мых дли тель но стей с ак цен та ми на ок та вах в басу. Ост рые гар мо -
ни че ские зву ча ния пе ре да ют му зы ке ха рак тер тан це валь ной скер цоз но сти. Гар -
мо ния ак ком па не мен та плот ная, и син ко пы с та кой слож ной гармонией
указывают на острохарактерные танцы. Сложность фортепианной партии, а
также гармонические комплексы проявляются в быстром темпе.

Пар тия фор те пиа но ох ва ты ва ет боль шой диа па зон — от очень низ ких нот
кон трок та вы до вы со ко го ре ги ст ра чет вёр той ок та вы. Ме ло дия в на ча ле про из -
ве де ния на чи на ет ся с ню ан са пиа но и по сте пен но до хо дит до фор те, хотя об щий
диа па зон му зы ки со сре дот очи ва ет ся в ос нов ном в сред нем ре ги ст ре. За тем
пер во на чаль ные ме ло ди че ские ин то на ци он ные обо ро ты про дол жа ют своё раз -
ви тие. Ха рак тер это го эпи зо да пред став ля ет со бой дви же ние бы ст ры ми пас са -
жа ми без ос та но вок, всё это по сте пен но при во дит к ме ло ди че ской пау зе, где
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пар тия фор те пиа но воз вра ща ет ся к пер во на чаль но му рит ми че ско му ри сун ку.
Сак со фон всту па ет с но вым те ма ти че ским ма те риа лом, в ко то ром три оль ность
изо би лу ет вме сте с боль ши ми скач ка ми, бы ст ры ми вос хо дя щи ми и нис хо дя щи -
ми пас са жа ми. Ди на ми ка кон тра сти ру ет от мец цо-пиа но до фор тис си мо и за тем 
опять воз вра ща ет ся в пер во на чаль ный эпи зод на пиа нис си мо. Пар тия со ли рую -
ще го ин ст ру мен та яр кая, ди на мич но раз ви ваю щая ся и стре ми тель ная в сво ём
раз ви тии.

Вто рая часть, во пре ки тра ди ци он но му клас си че ско му по строе нию со нат ных
цик лов, не яв ля ет ся кон тра ст ной по от но ше нию к пер вой. Она так же на пи са на в
бы ст ром тем пе. Фор му этой час ти, как, впро чем, и пер вой, мож но обо зна чить
как сво бод ную с прин ци па ми сквоз но го раз ви тия. Тема ме ло дии со ли рую ще го
ин ст ру мен та от ли ча ет ся бо лее плав ным те ма тиз мом, хотя три оль ность как
один из ос нов ных эле мен тов те ма тиз ма со хра ня ет ся и в этой час ти. Пер вая по -
ло ви на вто рой час ти зву чит в от но си тель но ти хой ню ан си ров ке — пиа но – мец -
цо-фор те. Вто рая по ло ви на от ли ча ет ся уп лот не ни ем пар тии фор те пиа но, ко то -
рая зву чит на фор те. Пар тия сак со фо на от на ча ла до кон ца изо би лу ет рез ки ми
син ко па ми и но сит скер цоз ный ха рак тер. За клю чи тель ный раз дел этой час ти
воз вра ща ет раз ви тие те ма тиз ма к ню ан су пиа но. За кан чи ва ет ся часть нис хо дя -
щим пас са жем сак со фо на без со про во ж де ния фор те пиа но, за ис клю че ни ем по -
след не го ак кор да на пиа нис си мо.

Тре тья часть — об ласть джа зо вой ли ри ки, ме ло дия сак со фо на на по ми на ет
блюз. Ха рак тер ная три оль ность в по строе нии те ма тиз ма со хра ня ет ся и в этой
час ти. В ок ру же нии бы ст рых час тей мед лен ная тре тья часть вос при ни ма ет ся
как ли ри че ская ис по ведь. Ритм пар тии фор те пиа но со став ля ют ров ные ак кор -
ды. Пар тия со ли рую ще го ин ст ру мен та ох ва ты ва ет в ос нов ном сред ний диа па -
зон, в то время как партия сопровождения сосредоточена в нижнем и среднем
регистрах.

Чет вёр тая часть на пи са на в бы ст ром тем пе. Фор му этой час ти мож но обо -
зна чить как трёх ча ст ную с мед лен ной кон тра ст ной се ре ди ной. Пер вый раз дел
на чи на ет ся те мой, ко то рая на пи са на ров ны ми чет верт ны ми дли тель но стя ми.
За тем всту па ют ха рак тер ные три оль ные фи гу ра ции, и на со пос тав ле нии ров ных
чет верт ных и три оль ных групп стро ит ся те ма тизм это го раз де ла. Пар тия фор те -
пиа но со сто ит в ос нов ном из чет верт ных дли тель но стей в сред них и ниж них ре -
ги ст рах, за тем эти ровные четвертные доли фортепиано подготавливают
переход ко второй, медленной части.

Ли ри че ская се ре ди на в пар тии сак со фо на стро ит ся на ме ло дии, ко то рая ук -
ра ше на тре ля ми и поч ти не вы хо дит за рам ки сред не го диа па зо на. Пар тия фор -
те пиа но пред став ле на ак кор до вы ми со пос тав ле ния ми в син ко пи ро ван ном рит -
ме. Кра соч ные гар мо нии, бо гат ст во ла до гар мо ни че ских ком плек сов осо бен но
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вы де ля ют эту ме ло ди че скую часть сво ей изы скан но стью [2]. За тем тре тий раз -
дел на чи на ет ся скром ны ми квар то-квин то вы ми со зву чия ми в пар тии фор те пиа -
но и пред став лен чет верт ны ми дли тель но стя ми; так же ров ны ми дли тель но стя -
ми на пи са на пар тия сак со фо на в этом раз де ле.

В кон це это го раз де ла идёт кода, со стоя щая из двух час тей. Пер вая часть —
ли ри че ский пе ри од с син ко пи ро ван ным ак ком па не мен том, в пар тии сак со фо на
стро ит ся на со пос тав ле нии дол гих дли тель но стей и стре ми тель ных пас са жей.
Вто рая часть коды — бы ст рая, как яр кое красочное завершение всего сонатного 
цикла.

Та ким об ра зом, про из ве де ние для сак со фо на и фор те пиа но пред став ля ет
со бой ори ги наль ный че ты рёх ча ст ный цикл, где ка ж дая часть име ет свой са мо -
быт ный, не по вто ри мый му зы каль ный и гар мо ни че ский об лик. Пар тия сак со фо -
на чрез вы чай но раз но об раз на, изо би лу ет бы ст ры ми пас са жа ми, рит ми че ской
ост ро той, ши ро ким ме ло диз мом. Пар тия фор те пиа но от ли ча ет ся слож но стью
фак ту ры, ши ро ки ми гар мо ни че ски ми ак кор до вы ми ком плек са ми, яр ки ми ла до -
гар мо ни че ски ми со пос тав ле ния ми. Это про из ве де ние яв ля ет ся од ним из лю би -
мых у ис пол ни те лей, судя по ог ром но му ко ли че ст ву ис пол не ний в раз ных ва ри -
ан тах. Не смот ря на от но си тель но короткий жизненный путь композитора, его
твор че ст во отличается многогранностью, многожанровостью и самобытностью
му зы каль но го языка.

«Hot-Sonate» предъ яв ля ет вы со кие тре бо ва ния к обо им ис пол ни те лям. Для
сак со фо ни ста глав ной слож но стью яв ля ет ся не столь ко вир ту оз ная тех ни ка
(бы ст рые пас са жи, скач ки, тре ли), сколь ко ау тен тич ная ар ти ку ля ция в джа зо -
вом духе. Шуль хоф тре бу ет не про сто чис то го зву ка, а «гряз но го» свин го во го
глис сан до, хло паю ще го «slap-tongue», ры ча ще го «growling» — приё мов, ко то -
рые в 1930 году были шо ки рую щи ми для ака де ми че ской сце ны. Со вре мен ный
ис пол ни тель дол жен владеть как классической школой звукоизвлечения, так и
джазовой фразировкой.

Для пиа ни ста вы зов за клю ча ет ся в рит ми че ской син хро ни за ции с со лис том. 
Пар тия фор те пиа но не яв ля ет ся ак ком па не мен том в тра ди ци он ном смыс ле —
это рав но прав ный парт нёр, ко то рый ве дёт ос ти нат ные фи гу ры, ак цен ти ру ет
син ко пы и соз да ёт гар мо ни че скую ос но ву. В бы ст рых час тях тре бу ет ся аб со лют -
ная рит ми че ская точ ность при со хра не нии ощу ще ния «ка ча ния». Не ко то рые ис -
сле до ва те ли, в ча ст но сти Н.К. Пе ре вер зев, от ме ча ет, что: «иде аль ная ин тер -
пре та ция «Hot-Sonate» дос ти га ет ся толь ко то гда, ко гда му зы кан ты вос при ни ма -
ют её не как классическое произведение с джазовыми вкраплениями, а как
джазовую пьесу, записанную нотами» [3, с. 112].

Су ще ст ву ют две ос нов ные ис пол ни тель ские тра ди ции. Ев ро пей ская (Клод
Де лангль, Ар но Борн камп) де ла ет ак цент на струк тур ной яс но сти, точ но сти рит -
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ма и кон тро ли руе мой ди на ми ке. Аме ри кан ская (Джон-Эд вард Кел ли,) под чёр -
ки ва ет свин го вую при ро ду, им про ви за ци он ную сво бо ду и бо лее «гряз ное» зву -
ча ние. Обе тра ди ции име ют пра во на су ще ст во ва ние, но наи бо лее убе ди тель ные 
ин тер пре та ции, по мне нию кри ти ков «воз ни ка ют на сты ке этих под хо дов» [6, с.
95].

В 1920–1930-е годы мно гие ев ро пей ские ком по зи то ры об ра ща лись к джа -
зу, но мало кто из них за шёл так да ле ко, как Шуль хоф. Да ри ус Мийо в «Со тво ре -
нии мира» (1923) ис поль зу ет джа зо вые рит мы и блю зо вые гар мо нии, но его му -
зы ка ос та ёт ся в рам ках не оклас си циз ма — ост рой, но эле гант ной. Курт Вайль в
«Трёх гро шо вой опе ре» (1928) вво дит тан го и фок ст рот, но под чи ня ет их те ат -
раль ной дра ма тур гии. Мо рис Ра вель в «Кон цер те для ле вой руки» (1930) ис -
поль зу ет блю зо вые пен та то ни ки, но трак ту ет их как эк зо ти че скую крас ку.

Шуль хоф от ли ча ет ся от них прин ци пи аль но. Он не ци ти ру ет джаз — он мыс -
лит джа зо вы ми ка те го рия ми. Его рит ми ка — это не сти ли за ция, а ор га нич ное
ус вое ние свин го вой пуль са ции. Его гар мо нии — не блю зо вые ак кор ды как дань
моде, а ес те ст вен ное рас ши ре ние то наль ной сис те мы. В этом смыс ле
«Hot-Sonate» бли же к аме ри кан ским джа зо вым ком по зи ци ям того же вре ме ни
(Дюк Эл линг тон, Джеймс П. Джон сон), чем к ев ро пей ским ака де ми че ским опы -
там. Как от ме ча ет Е. Яб лон ски, Шуль хоф был един ст вен ным ев ро пей ским ком -
по зи то ром, ко то рый вос при ни мал джаз не как «му зы ку дру го го», а как свой соб -
ст вен ный язык.

Се го дня, ко гда гра ни цы ме ж ду жан ра ми раз мы ты, сме лость Шуль хо фа ка -
жет ся про ро че ской. Он пред вос хи тил не толь ко би боп 1940-х (ли не ар ное мыш -
ле ние, сме щён ные ак цен ты), но и фри-джаз 1960-х (от каз от ре гу ляр ной мет ри -
ки, рас ши рен ные тех ни ки игры). «Hot-Sonate» — это не про сто ис то ри че ский
ар те факт, а жи вое про из ве де ние, ко то рое зву чит со вре мен но и се го дня.

Âûâîäû

Эр вин Шуль хоф про жил ко рот кую и тра ги че скую жизнь — все го 48 лет, из
ко то рых по след нее де ся ти ле тие про шло под зна ком за пре тов, пре сле до ва ний и, 
на ко нец, ла ге ря. Но он ус пел соз дать про из ве де ния, ко то рые пе ре жи ли его и об -
ре ли вто рое ро ж де ние. «Hot-Sonate» за ни ма ет в этом на сле дии осо бое ме сто.
Это одно из пер вых ори ги наль ных со чи не ний для сак со фо на, где ин ст ру мент по -
ка зан не как са лон ная «си ре на», а как го лос го род ской ули цы — рез кий, хри п -
лый, спо соб ный к дра ма тиз му, вир ту оз но сти и тон кой ню ан си ров ке.

Твор че ст во Шуль хо фа пред став ля ет со бой диа лог ме ж ду тра ди ци ей и но ва -
тор ст вом, ме ж ду ев ро пей ским ака де миз мом и аф роа ме ри кан ской джа зо вой
куль ту рой. Он не от ка зы ва ет ся от со нат ной фор мы, не рвёт с то наль но стью пол -
но стью, но на пол ня ет клас си че ские струк ту ры но вой рит ми че ской энер ги ей. Его
опыт син те за раз лич ных сти ле вых эле мен тов, осу ще ст в лён ный поч ти сто лет
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на зад, ос та ёт ся ак ту аль ным и се го дня — в эпо ху, ко гда му зы кан ты сво бод но пе -
ре хо дят из джа за в ака де ми че скую му зы ку и об рат но.

Со вре мен ное вни ма ние к на сле дию Шуль хо фа свя за но с тем, что его идеи
ока за лись со звуч ны позд ней шим тен ден ци ям раз ви тия му зы ки XX века. По сле
де ся ти ле тий заб ве ния его имя вер ну лось в кон церт ные залы и учеб ные про грам -
мы. «Hot-Sonate» ис пол ня ет ся на кон кур сах (в том чис ле на Ме ж ду на род ном
кон кур се сак со фо ни стов в Ди на не), изу ча ет ся в кон сер ва то ри ях, вхо дит в про -
грам мы фес ти ва лей аван гард ной му зы ки. Это зна чит, что му зы ка Шуль хо фа —
не ар хив ный экс по нат, а жи вое ис кус ст во, ко то рое про дол жа ет го во рить со слу -
ша те лем на язы ке се го дняш не го дня.

Воз вра ще ние име ни Шуль хо фа в ис то рию му зы ки — акт ис то ри че ской
спра вед ли во сти. А «Hot-Sonate» ос та ёт ся од ним из яр чай ших сви де тельств
того, что гра ни цы ме ж ду «вы со ким» и «низ ким» в ис кус ст ве ил лю зор ны, если
под хо дить к ним без пред рас суд ков.
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è ôèëîñîôèè

Аннотация. В статье про сле жи ва ет ся эво лю ция ин клю зив ных прак тик в му -
зы каль ном опы те — от нор ма ли за ции, ори ен ти ро ван ной на адап та цию че ло ве -
ка с осо бен нос тя ми к стан дар там, к со бор нос ти как ино му фи ло соф ско-ху до -
жес твен но му осно ва нию. Опи ра ясь на ис то рию ис кусств и фи ло со фию, ав тор
по ка зы ва ет, что нор ма тив ный под ход, сыг рав роль в ин тег ра ции «осо бо го» слу -
ша те ля и ис пол ни те ля, час то сво дил ин клю зию к тех ни чес ким при спо соб ле ни -
ям и пе да го ги чес ким шаб ло нам. Со бор ность же, по ня тая в рус ле рус ской ре ли -
ги оз ной фи ло со фии и фе но ме но ло гии му зы ки, по зво ля ет пе ре осмыс лить му -
зы каль ное пе ре жи ва ние как сво бод ное еди нство мно жес твен нос ти, где раз ли -
чия ста но вят ся ис точ ни ком по лно ты смыс ла. На при ме ре ин клю зив ных ан сам -
блей, так тиль ных кон цер тов и меж дис цип ли нар ных про ек тов де мо нстри ру ет ся,
как со бор ность транс фор ми ру ет при ро ду му зы каль но го опы та — от ин ди ви ду -
аль но го вос при я тия к ди а ло ги чес ко му со бы тию встре чи. В ито ге пред ла га ет ся
пе ре ход от воп ро сов дос туп нос ти к воп ро сам со вмес тно го бы тия в му зы ке, ме -
ня ю щий роль ис ку сства: не ил люс три ро вать ин клю зию, а быть её жи вым воп ло -
ще ни ем.

Клю че вые сло ва: ин клю зив ные прак ти ки, му зы каль ный опыт, нор ма ли за -
ция, со бор ность, ис то рия ис кусств, фи ло со фия му зы ки, адап та ция vs. еди нство, 
ди а ло ги чес кое со бы тие, со вмес тное бы тие в ис ку сстве.
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к ту аль ность дан но го ис сле до ва ния обу слов ле на сме ной па ра -
диг мы в со вре мен ной куль ту ре: инк лю зия пе ре ста ёт вос при ни -
мать ся ис клю чи тель но как со ци аль ная адап та ция или тех ни че -
ское обес пе че ние дос туп но сти. В му зы каль ной сре де всё чаще
воз ни ка ют прак ти ки, ко то рые не воз мож но опи сать язы ком нор -

ма ли за ции — то есть язы ком при ве де ния «осо бо го» че ло ве ка к об ще му зна ме -
на те лю. Вме сто это го мы на блю да ем по пыт ки по стро ить со вме ст ное му зы каль -
ное пе ре жи ва ние, где раз ли чия не сгла жи ва ют ся, а ста но вят ся ре сур сом. Од на -
ко, как по ка зы ва ет ана лиз, тео ре ти че ское ос мыс ле ние это го сдви га за мет но от -
ста ёт от ре аль ных экс пе ри мен тов (инк лю зив ные ан самб ли, так тиль ные кон цер -
ты, от кры тые ре пе ти ции) [1]. По это му воз ни ка ет не об хо ди мость об ра тить ся к
бо лее ши ро ко му кон тек сту — к ис то рии ис кусств и фи ло со фии, что бы по нять,
что имен но ме ня ет ся в му зы каль ном опыте сегодня.

Цель ста тьи — про сле дить эво лю цию инк лю зив ных прак тик в му зы каль ном
опы те от мо де ли нор ма ли за ции к мо де ли со бор но сти, вы явив фи ло соф ско-ху -
до же ст вен ные основания этого перехода.

Для дос ти же ния цели были по став ле ны сле дую щие за да чи:
1. оха рак те ри зо вать нор ма тив ный под ход к инк лю зии в му зы ке, вы де -

лив его клю че вые чер ты (адап та цию, стан дар ти за цию, тех ни че скую на прав лен -
ность);

2. экс пли ци ро вать по ня тие со бор но сти в кон тек сте рус ской ре ли ги оз -
ной фи ло со фии и фе но ме но ло гии му зы ки как аль тер на тив но го основания;

3. на кон крет ных при ме рах со вре мен ных инк лю зив ных про ек тов по ка -
зать, как со бор ность транс фор ми ру ет при ро ду музыкального опыта;

4. сфор му ли ро вать но вый взгляд на роль ис кус ст ва в инк лю зии — не
как ил лю ст ра ции, а как жи во го во пло ще ния со вме ст но го бытия.

Объ ект ис сле до ва ния — инк лю зив ные прак ти ки в му зы каль ном опы те, взя -
тые в их ис то ри че ском и со вре мен ном раз но об ра зии (от ин те гра ци он ных мо де -
лей 20 века до меж дис ци п ли нар ных проектов последних лет).

Пред мет ис сле до ва ния — эво лю ция фи ло соф ско-ху до же ст вен ных ос но ва -
ний этих прак тик, а имен но пе ре ход от нор ма ли за ции как прин ци па при спо соб -
ле ния к со бор но сти как прин ци пу сво бод но го единства множественности.

Дан ное вве де ние за да ёт ло ги ку по сле дую ще го из ло же ния, где ка ж дый тео -
ре ти че ский те зис бу дет про ил лю ст ри ро ван кон крет ны ми при ме ра ми из об лас ти
ис то рии ис кусств и современной музыкальной практики.
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Если по смот реть на ис то рию вклю че ния лю дей с осо бен но стя ми в му зы ку
че рез приз му фи ло со фии и ис кус ст ва, то дол гое вре мя дей ст во ва ла ло ги ка нор -
ма ли за ции. Че ло ве ка с сен сор ны ми или мен таль ны ми на ру ше ния ми обу ча ли
«как всех», но с по прав кой на де фи цит: уп ро ща ли нот ный текст, уд ли ня ли вре мя
ре ак ции, ис поль зо ва ли спе ци аль ные ин ст ру мен ты вро де так тиль ных ме ток на
кла ви шах [2, 3]. С од ной сто ро ны, это дало ре зуль тат — мно гие по лу чи ли дос -
туп к му зы каль ным за ня ти ям [4]. С дру гой сто ро ны, сам му зы каль ный опыт ока -
зы вал ся уре зан ным: от че ло ве ка ожи да ли, что он при бли зит ся к нор ме, а не соз -
даст что-то но вое из сво ей ина ко во сти [5]. Ана лиз пе да го ги че ских ме то дик вто -
рой по ло ви ны XX века по ка зы ва ет ус той чи вые при зна ки нор ма тив но го под хо да:
адап та ция су ще ст вую щих средств под воз мож но сти че ло ве ка, оце ноч ная рам ка
ус пе ха че рез сте пень при бли же ния к ти пич но му ис пол не нию, ре дук ция инк лю -
зии к тех ни че ским при спо соб ле ни ям (нот ная бу ма га с рель е фом, спе ци аль ные
пульты) [2, 6]. Всё это не отменяет ценности проделанной работы, но оставляет
важный вопрос: где в такой модели место для диалога между разными
способами слышать, чувствовать и создавать звук?

По во рот к со бор но сти ста но вит ся воз мож ным, если сме стить фо кус с от -
дель но го че ло ве ка (и его де фи ци тов) на со бы тие встре чи в зву ча нии. Рус ская
ре ли ги оз ная фи ло со фия оп ре де ля ет со бор ность как сво бод ное един ст во, где
«я» не рас тво ря ет ся в «мы», но об ре та ет пол но ту имен но че рез мно же ст во [7].
Фе но ме но ло гия му зы ки до бав ля ет к это му ню анс: му зы каль ное пе ре жи ва ние
воз ни ка ет ме ж ду уча ст ни ка ми — в со вме ст ном вре ме ни и зву ко вом про стран -
ст ве. В инк лю зив ных прак ти ках со бор ность оз на ча ет, что раз ли чия не пре одо ле -
ва ют ся, а ар ти ку ли ру ют ся как раз ные спо со бы при сут ст вия в му зы ке; нор ма пе -
ре ста ёт быть точ кой от счё та, ус ту пая ме сто по ли фо нии вос при ятий (один слы -
шит так тиль но, дру гой — че рез виб ра цию, тре тий — че рез эмо цио наль ный ре -
зо нанс) [3, 4, 8]. Тех ни че ские сред ст ва при этом не за ме ня ют жи вой кон такт, а
слу жат по сред ни ка ми диа ло га. Та кой сдвиг не от ме ня ет нор ма ли за цию как
исторический этап, но предлагает двигаться дальше — от вопроса «как сделать
музыку доступной?» к вопросу «как совместное музицирование меняет
понимание музыки и общности?».

Что бы про ве рить, на сколь ко мо дель со бор но сти ра бо та ет не толь ко в тео -
рии, мы про ана ли зи ро ва ли не сколь ко ти пов со вре мен ных инк лю зив ных про ек -
тов (2015–2025 гг.), ко то рые соз на тель но от хо дят от нор ма тив ной ло ги ки [9].
Речь идёт не о мас со вой вы бор ке, а о ка че ст вен ных при ме рах, де мон ст ри рую -
щих пе ре ход. При этом важ но от ме тить, что та кие про ек ты не воз ни ка ют на пус -
том мес те. Их по ста нов ка и ос мыс ле ние тре бу ют пе ре смот ра ба зо вых по ня тий:
что та кое «слу ша ние», что та кое «ис пол не ние», кто во об ще счи та ет ся му зы кан -
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том? В нор ма тив ной па ра диг ме от ве ты ка жут ся оче вид ны ми: слу ша тель тот, кто 
слы шит, ис пол ни тель тот, кто вла де ет ин ст ру мен том, му зы кант тот, кто сле ду ет
но там. В со бор ной мо де ли эти гра ни цы ста но вят ся под виж ны ми [5]. На при мер,
че ло век, не из даю щий ни од но го зву ка, но вни ма тель но сле дя щий за виб ра ци ей
ко ло нок всем те лом, в так тиль ном кон цер те ока зы ва ет ся пол но прав ным со уча -
ст ни ком [2, 6]. Его мол ча ние — не пау за, а фор ма при сут ст вия. Та кое пе ре оп ре -
де ле ние ро лей и есть кон крет ный ме ха низм, че рез который соборность
перестаёт быть абстрактной философемой и превращается в работающую
практику. Ниже приведена таблица с четырьмя ключевыми параметрами
музыкального опыта и их трансформацией.

Òàáëèöà 1

Ñðàâíåíèå ïàðàìåòðîâ ìóçûêàëüíîãî îïûòà

Па ра метр Нор ма ли за ция Со бор ность

Ста тус раз ли чий Пре пят ст вие, ко то рое ми ни ми -
зи ру ют

Ре сурс пол но ты, раз ли чия со -
хра ня ют ся

Роли уча ст ни ков
Чёт кое де ле ние: ис пол ни -
тель-но си тель нор мы и «осо -
бый» при ни маю щий

Гиб кие по зи ции: лю бой мо жет
быть и слу ша те лем, и со-ис пол -
ни те лем

Кри те рий ус пе ха При бли же ние к эта лон но му зву -
ча нию Ка че ст во со вме ст но го дей ст вия

Тех ни че ские сред ст ва Ком пен си ру ют не дос та ток
(«кос тыль»)

Рас ши ря ют вы ра зи тель ность
(ин ст ру мент диалога)

Из таб ли цы вид но, что со бор ность не про сто «до бав ля ет» гу ман но сти к нор -
ма тив ной мо де ли, а ме ня ет сис те му от счё та. В нор ма ли за ции мы спра ши ва ем:
«На сколь ко этот че ло век при бли зил ся к об раз цу?» [10]. В со бор но сти во прос
зву чит ина че: «Что но во го ро ди лось в зву ча щем про стран ст ве бла го да ря при -
сут ст вию раз ных тел и спо со бов чув ст во вать?». На при мер, в так тиль ных кон -
цер тах, где зри те ли с раз ны ми сен сор ны ми осо бен но стя ми на хо дят ся в од ном
зале и часть ин фор ма ции по лу ча ют че рез виб ра цию и при кос но ве ние, ис че за ет
клас си че ская дис тан ция ме ж ду сце ной и за лом. Му зы каль ный опыт ста но вит ся
рас пре де лён ным: его нель зя при пи сать ни от дель но му ис пол ни те лю, ни от дель -
но му слу ша те лю [11]. Дру гой при мер — инк лю зив ные ан самб ли, где ря дом иг -
ра ют про фес сио на лы и люди с тя жё лы ми мно же ст вен ны ми на ру ше ния ми [4,
12]. В та ких кол лек ти вах от каз от мет ро рит ми че ской точ но сти не вос при ни ма -
ет ся как не уда ча. Имен но не сов па де ния соз да ют фак ту ру, ко то рую уча ст ни ки
опи сы ва ют как «че ст ную по ли фо нию». Это уже не ил лю ст ра ция инк лю зии, а её
зву ча щее тело.
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Важ ное уточ не ние: пе ре ход к со бор но сти не оз на ча ет пол но го от ри ца ния
нор ма тив ных тех ник. Ре бён ку с на ру ше ни ем слу ха по-преж не му по лез но ви деть
вол но вую кар ти ну зву ка — но не как спо соб «дог нать» нор му, а как один из го ло -
сов в об щем хоре вос при ятий. Со бор ность в му зы ке — это не от ме на пе да го ги -
ки, а сме на её фи ло соф ско го фун да мен та. Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет ут -
вер ждать, что эво лю ция инк лю зив ных прак тик ре аль но идёт от нор ма ли за ции к
со бор но сти, хотя этот про цесс не рав но ме рен. Со бор ность даёт язык для опи са -
ния того, что уже сти хий но воз ни ка ет в со вре мен ных ан самб лях и так тиль ных
кон цер тах [3, 7]. Клю че вое раз ли чие ме ж ду дву мя мо де ля ми ле жит в от ве те на
во прос, что счи та ет ся цен но стью: в нор ма ли за ции — при бли же ние к еди но му
об раз цу, в со бор но сти — пол но та, ро ж дае мая из мно же ст вен но сти. Ис то рия
ис кусств (от сред не ве ко во го литургического пения до авангарда) показывает,
что соборная модель имеет глубокие корни, которые мы заново открываем в
инклюзивном контексте [13].

Пе ре ход от нор ма ли за ции к со бор но сти за тра ги ва ет не толь ко фи ло соф ские 
ос но ва ния, но и саму вре мен ну мю ор га ни за цию му зы каль но го опы та. В нор ма -
тив ной мо де ли вре мя ли ней но: есть под го тов ка, ис пол не ние, оцен ка ре зуль та та
по шка ле «бли же-даль ше к нор ме». В со бор ной мо де ли вре мя ста но вит ся со бы -
тий ным — оно не де лит ся на эта пы, а пе ре жи ва ет ся как для щее ся на стоя щее,
где важ нее не «пра виль ность» ка ж до го от дель но го зву ка, а плот ность со вме ст -
но го при сут ст вия. Это близ ко к тому, что фе но ме но ло ги опи сы ва ют как «жи вое
на стоя щее»: мо мент встре чи не слу жит сред ст вом для внеш ней цели (на при -
мер, кон церт но го от чё та или пе да го ги че ско го дос ти же ния) [1, 9, 10], а са мо це -
нен. Имен но по это му в инк лю зив ных ан самб лях час то от ка зы ва ют ся от фик си -
ро ван но го тем па и жё ст кой мет ри ки — не из-за не воз мож но сти их соблюсти, а
потому, что они мешают слышать другого. Такой отказ не регресс, а обретение
иной временной логики, более созвучной соборному принципу.

Âûâîäû

Под во дя итог про ве дён но му ана ли зу, мож но с уве рен но стью ска зать, что
эво лю ция инк лю зив ных прак тик в му зы каль ном опы те дей ст ви тель но дви жет ся
от нор ма ли за ции к со бор но сти — но этот путь не сле ду ет по ни мать как пря мую
ли нию или пол ную за ме ну од ной мо де ли дру гой. Ско рее, речь идёт о по сте пен -
ном на слое нии смы слов, где нор ма тив ный под ход ос та ёт ся важ ным ис то ри че -
ским фун да мен том, а со бор ность пред ла га ет иную фи ло соф ско-ху до же ст вен -
ную оп ти ку.

Глав ный вы вод ка са ет ся при ро ды му зы каль но го опы та в инк лю зив ном кон -
тек сте. Нор ма ли за ция, при всех её за слу гах (ре аль ный дос туп к ин ст ру мен там,
раз ви тие спе ци аль ных ме то дик, по яв ле ние адап ти ро ван ных нот), не воль но за -
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кре п ля ла пред став ле ние о му зы ке как о нор ма тив ном про дук те, к ко то ро му че -
ло век с осо бен но стя ми дол жен под тя нуть ся [14]. Со бор ность же, опи ра ясь на
рус скую ре ли ги оз ную фи ло со фию и фе но ме но ло гию му зы ки, по зво ля ет пе ре -
ос мыс лить му зы каль ное пе ре жи ва ние как сво бод ное един ст во мно же ст вен но -
сти. Раз ли чия ме ж ду уча ст ни ка ми — будь то осо бен но сти слуха, моторики или
способа чувствовать — перестают быть препятствием и становятся источником
полноты звучащего смысла.

В нор ма тив ной мо де ли су ще ст во ва ло дос та точ но жё ст кое раз де ле ние: ис -
пол ни тель (но си тель нор мы) и «осо бый» слу ша тель или уче ник, ко то рый при ни -
ма ет адап ти ро ван ный про дукт. В ло ги ке со бор но сти это раз де ле ние раз мы ва ет -
ся [15]. Со вре мен ные инк лю зив ные ан самб ли и так тиль ные кон цер ты по ка зы -
ва ют, что лю бой уча ст ник мо жет быть од но вре мен но и слу ша те лем, и со-ис пол -
ни те лем. Му зы каль ный ре зуль тат здесь оце ни ва ет ся не по сте пе ни при бли же -
ния к эта ло ну, а по качеству совместного действия — по тому, насколько полно
прожит момент встречи в звуке.

Тех ни че ские сред ст ва и пе да го ги че ские приё мы при пе ре хо де к со бор но сти
не ис че за ют, но ме ня ют свой ста тус. Нор ма ли за ция час то сво ди ла инк лю зию к
на бо ру при спо соб ле ний: рель еф ная но та ция, спе ци аль ные пуль ты, ви зуа ли за -
то ры зву ка. В со бор ной мо де ли те же са мые сред ст ва пе ре ста ют быть «кос ты ля -
ми», ком пен си рую щи ми де фи цит, и ста но вят ся ин ст ру мен та ми диа ло га — по -
сред ни ка ми, ко то рые расширяют поле выразительности, а не загоняют
человека в прокрустово ложе нормы.

Со бор ная мо дель не изо бре те на се го дняш ни ми инк лю зив ны ми прак ти ка ми
с нуля. У неё есть глу бо кие кор ни в ис то рии ис кусств: от сред не ве ко во го ли тур -
ги че ско го пе ния, где го ло са не сли ва лись в уни сон, но соз да ва ли мно го слой ную
ткань, до аван гард ных экс пе ри мен тов XX века, соз на тель но раз ру шав ших нор -
ма тив ную дик та ту ру рит ма и то наль но сти. Со вре мен ная инк лю зия, по сути, за -
но во от кры ва ет эту логику, но уже на новом — социально и этически
рефлексивном — уровне.

На ко нец, эво лю ция инк лю зив ных прак тик при во дит к сме не глав но го во про -
са. Нор ма ли за ция спра ши ва ла: «Как сде лать му зы ку дос туп ной для че ло ве ка с
осо бен но стя ми?». Со бор ность, не от ме няя во про са о дос туп но сти, ста вит во -
прос ина че: «Как со вме ст ное му зи ци ро ва ние ме ня ет наше по ни ма ние му зы ки,
че ло ве че ской общ но сти и того, что во об ще счи та ет ся ху до же ст вен ной цен но -
стью?». В этом сдви ге — не про сто сме на тер ми нов, а ре аль ное из ме не ние роли 
ис кус ст ва в об ще ст ве. Ис кус ст во пе ре ста ёт быть ил лю ст ра ци ей инк лю зив ных
цен но стей (при ме ром того, как «хо ро шо, что всех при ня ли»). Оно ста но вит ся
живым воплощением соборности — местом, где множественность звучит в
полную силу, без редукции к единому образцу.
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Та ким об ра зом, эво лю ция инк лю зив ных прак тик в му зы каль ном опы те, рас -
смот рен ная сквозь приз му ис то рии ис кусств и фи ло со фии, пред ста ёт не как
сме на тех но ло гий, а как сме на ми ро воз зрен че ских ос но ва ний. Со бор ность в
этом дви же нии — не уто пи че ский иде ал, а ра бо таю щая мо дель, под твер ждён -
ная ре аль ны ми про ек та ми по след них лет. Даль ней шие ис сле до ва ния мог ли бы
уг лу бить это срав не ние на ма те риа ле не ев ро пей ских му зы каль ных тра ди ций
или изу чить, как со бор ность про яв ля ет ся в циф ро вых и иммерсивных средах,
например в виртуальных концертных залах с тактильной обратной связью.
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Ñàíêò-Ïåòåðáóðãà íà Èìïåðàòîðñêîì
ôàðôîðîâîì çàâîäå

Аннотация. Статья по свя ще на твор чес тву со сто яв ших ся в раз лич ных ви дах
изо бра зи тель но го ис ку сства ху дож ни ков, об ра тив ших ся к рос пи си по фар фо ру.
Рас смат ри ва ет ся связь те ма ти ки и сти лис ти ки в их жи во пис ных и гра фи чес ких
про из ве де ни ях с опы та ми в ра бо те над фар фо ром. На ряде при ме ров об осно вы -
ва ет ся пло дот вор ность арт-про ек та при вле че ния сло жив ших ся ху дож ни ков –
стан ко вис тов и мо ну мен та лис тов, мас те ров жи во пи си и гра фи ки к твор чес кой
де я тель нос ти в сфе ре де ко ра тив но-при клад но го ис ку сства на Импе ра тор ском
фар фо ро вом заводе.

Клю че вые сло ва: стан ко вая жи во пись, мо ну мен таль ная жи во пись, пе чат ная 
гра фи ка, книж ная ил люс тра ция, суп ре ма тизм, рет рос пек ти визм, рос пись по
фар фо ру, аль ба рел ло, сти ли за ция.

та тья по свя ще на не твор че ст ву штат ных ра бот ни ков за во да, а
опы ту при вле че ния со сто яв ших ся ху дож ни ков раз лич ных спе -
циа ли за ций к рос пи си фар фо ра, арт-про ек ту «Со вре мен ные ху -
дож ни ки на Им пе ра тор ском фар фо ро вом за во де». Твор че ский
путь ода рен но го ху дож ни ка пред став ля ет со бой про цесс по сто -

ян но го по ис ка ори ги наль ных ре ше ний, пре одо ле ния шаб ло нов, ос вое ния но вых
прие мов ра бо ты, рас ши ре ния про фес сио наль но го диа па зо на, изу че ния но вых
тех ник и тех но ло гий, смеж ных ви дов искусства.

Об ра ще ние жи во пис цев-стан ко вис тов и мо ну мен та ли стов к ра бо те с фар -
фо ром про ис хо ди ло и в про шлом. Так, в 1875 году про жи вав ший во Фран ции по
со стоя нию здо ро вья в по след ние годы жиз ни и ку ри ро вав ший ака де ми че ских
пен сио не ров А.П. Бо го лю бов ор га ни зо вал Па риж скую ке ра ми че скую мас тер -
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скую рус ских ху дож ни ков, где за ни ма лись рос пи сью фар фо ра рус ские жи во пис -
цы, на хо див шие ся то гда в Па ри же. Сре ди них были А.К. Бег гров, М.Я. Вил лие,
Н.Д. Дмит ри ев-Орен бург ский, В.Е. Ма ков ский, В.Д. По ле нов, Е.Д. По ле но ва,
И.П. По хи то нов, И.Е. Ре пин, К.А. Са виц кий, а так же сам А.П. Бо го лю бов. По сло -
вам ис то ри ка ис кус ст ва Э.В. Пас тон, мас тер ская ус пеш но про ра бо та ла до
1880-х го дов. Она "поль зо ва лась в Па ри же боль шой по пу ляр но стью. Вещи рас -
ку па лись на рас хват пря мо из печи. Ве ро ят но, из-за этой популярности в
настоящее время в российских музеях и частных собраниях представлено всего
лишь несколько таких изделий" [I].

В Пет ро гра де 1920-х го дов на Го су дар ст вен ном фар фо ро вом за во де тру ди -
лись та кие ху дож ни ки, как В.В. Кан дин ский, Б.М. Кус то ди ев, К.С. Ма ле вич,
К.С. Пет ров-Вод кин, А.Н. Самохвалов, С.В. Чехонин.

По сле С.В. Че хо ни на наи бо лее зна чи тель ным был вклад К.С. Ма ле ви ча и
его уче ни ков. Сме нив ший Че хо ни на в ка че ст ве ху до же ст вен но го ру ко во ди те ля
за во да Н.Н. Пу нин, по кро ви тель ст во вав ший но вей шим те че ни ям, в 1923 году
при гла сил на за вод су пре ма ти стов. Ма ле вич раз ра бо тал но вые фор мы пред ме -
тов чай но го сер ви за, на по ми наю щие его ар хи тек то ны. Ис кус ст во вед Е.А. Ива но -
ва пи са ла: «Фар фор К. Ма ле ви ча при над ле жит к чис лу про из ве де ний, где реа -
ли зо вы ва лась его кон цеп ция “объ ем но го су пре ма тиз ма”. Пла сти че ски на пря -
жен ный объ ем чай ни ка по стро ен на со че та нии про ти во по лож но стей – ци лин д ра
и пря мо уголь ни ка, ок руг лых и пло ских форм» [II, 30]. Уче ни ки Ма ле ви ча –
И.Г. Чаш ник, Н.М. Суе тин и дру гие за ни ма лись рос пи ся ми в су пре ма ти че ской
сти ли сти ке. В 1924 году ху до же ст вен ная ла бо ра то рия су пре ма ти стов была рас -
фор ми ро ва на, од на ко на за во де про дол жа ли ра бо тать ее уча ст ни ки. Так,
Н.М. Суе тин впо след ст вии даже стал глав ным ху дож ни ком за во да, а в по сле во -
ен ные годы штат ны ми со труд ни ка ми Ломоносовского завода стали такие
ученики Малевича, как А.А. Лепорская и Э.М. Криммер. Следует отметить, что
авангардисты 1910-20-х успешно работали в неоклассическом стиле в
последующие десятилетия.

Су пре ма ти сты, за ни мав шие ся фар фо ром в 1920-е годы, ока за ли боль шое
влия ние на оте че ст вен ную и за ру беж ную ху до же ст вен ную про мыш лен ность. Ев -
ро пей скую из вест ность но ва тор ские из де лия ле нин град ско го за во да по лу чи ли
бла го да ря уча стию в ме ж ду на род ной вы став ке в Па ри же в 1925 году, дав шей
имя важ ней ше му сти лю ХХ века – ар-де ко. На про тя же нии сто ле тия вплоть до
на ших дней ху дож ни ки де ко ра тив но-при клад но го ис кус ст ва про дол жа ют пло до -
твор но ра бо тать с от кры тия ми груп пы Ма ле ви ча в об лас ти фор мы и рос пи си.

Опыт сто лет ней дав но сти ру ко во дство фар фо ро во го за во да по вто ри ло в
наши дни. С 2011 года на Им пе ра тор ский фар фо ро вый за вод при вле ка ют ся ху -

132

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



дож ни ки, ра нее фар фо ром не за ни мав шие ся. Ку ра то ром этой твор че ской
группы стал Иван Иванович Тарасюк.

Та ра сюк по об ра зо ва нию ху дож ник-гра фик, но он ярко про явил себя в раз -
лич ных ви дах ис кус ст ва – кро ме гра фи ки, в жи во пи си, скульп ту ре, де ко ра тив -
но-при клад ном ис кус ст ве. Мно го ра бо тал в ке ра ми ке, со труд ни чал с Им пе ра -
тор ским фар фо ро вым за во дом. Его про из ве де ния от ли ча ют ся ис кря щим ся
юмо ром и гро те ском (Та рел ки «Та нец», «Ле ст ни ца»). Не ко то рые из них
находятся в музеях Петербурга, ряда городов России и других стран.

Все сто рон не зная ху до же ст вен ную жизнь Пе тер бур га, Та ра сюк при гла шал
на за вод в твор че скую груп пу вид ных мас те ров жи во пи си и гра фи ки. Сре ди при -
гла шен ных мож но на звать жи во пис цев А.С. За слав ско го и А.И. Зин штей на, гра -
фи ка Л.К. Каз бе ко ва, ху дож ни ка кино А.А. За гос ки на и ряд дру гих. Од на ко да ле -
ко не все они ста ли по сто ян но ра бо тать на за во де, не все ос вои ли тон ко сти рос -
пи си по фарфору, не все проявили устойчивый интерес к этому виду искусства.

Те уча ст ни ки твор че ской груп пы, кто наи бо лее ус пеш но и по сто ян но ра бо -
тал, были пред став ле ны на вы став ке «Фар фор» 3 ав гу ста – 27 ок тяб ря 2025
года в Цен траль ном пар ке куль ту ры и от ды ха им. С.М. Ки ро ва, при уро чен ной к
280-ле тию Императорского фарфорового завода.

Это жи во пис цы-мо ну мен та ли сты Ан то ни на Во лод чен ко и Оль га Шве дер -
ская, ху дож ни ки-гра фи ки Игорь Ган зен ко и Иван Та ра сюк – вы пу ск ни ки Ин сти -
ту та жи во пи си, скульп ту ры и ар хи тек ту ры име ни И.Е. Ре пи на Ака де мии ху до -
жеств СССР (со вре мен ное на зва ние – Ака де мия ху до жеств име ни И.Е. Ре пи на),
а так же ху дож ник по тка ням, вы пу ск ни ца Ле нин град ско го выс ше го ху до же ст -
вен но-про мыш лен но го учи ли ща име ни В.И. Му хи ной (со вре мен ное на зва ние –
Санкт-Пе тер бург ская го су дар ст вен ная ху до же ст вен но-про мыш лен ная ака де -
мия име ни А.Л. Штиг ли ца) Ксе ния Лав ро ва.

На этой юби лей ной вы став ке, на мой взгляд, осо бен но хо ро шо про зву чал
фар фор И.Г. Ган зен ко и О.А. Шве дер ской, ра нее из вест ных как зна чи тель ные
мас те ра жи во пи си и гра фи ки. На их твор че ст ве хо те лось бы остановиться
подробнее.

Оль га Ана толь ев на Шве дер ская окон чи ла мас тер скую мо ну мен таль ной жи -
во пи си под ру ко во дством А.А. Мыль ни ко ва Ин сти ту та жи во пи си, скульп ту ры и
ар хи тек ту ры име ни И.Е. Ре пи на, ра бо та ет в об лас ти мо ну мен таль ной и стан ко -
вой жи во пи си. Ее мо ну мен таль ные про из ве де ния ук ра ша ют ин терь е ры раз лич -
ных зда ний. Так, ею были ре кон ст руи ро ва ны и вос соз да ны пла фо ны Мен ши ков -
ско го двор ца. Не ко то рые ее про из ве де ния хра нят ся в со б ра нии Го су дар ст вен но -
го Эр ми та жа [III]. В стан ко вой жи во пи си Оль га Шве дер ская об ра ща ет ся к на сле -
дию италь ян ско го Воз ро ж де ния, соз да вая по эти че ские об ра зы пре крас ной
дамы («По пут ная пес ня», 2017; «Пя тое вре мя года», 2011; «Кра жа», 2012). Од -
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на ко на ря ду с утон чен ным рет ро спек ти виз мом при вле ка ет и дру гая сто ро на ее
твор че ст ва – де ко ра тив ные по строе ния про стран ст ва на плос ко сти в пей за же и
на тюр мор те («До ро га к морю», 2025; «Бу кет с го лу бым ма ком», 2019), или же
пла ме нею щие крас ки ком по зи ций, воз ник ших на поч ве му зы каль ных ас со циа -
ций («Лю бовь к трем апель си нам», 2021).

С 2020 года по при гла ше нию Ива на Та ра сю ка Оль га Шве дер ская ра бо та ет
на Им пе ра тор ском фар фо ро вом за во де. В ее рос пи сях зву чат те же мо ти вы, что
и в ее стан ко вой и мо ну мен таль ной жи во пи си. С ув ле че ни ем ху дож ник по гру -
зил ся в тон ко сти но вой для него жи во пис ной тех ни ки. Ин те рес к италь ян ско му
ис кус ст ву по вли ял на вы бор сю же тов. Пер со на жи рос пи сей за час тую вос хо дят к
мас кам Ко ме дии дель Арте, будь то ар ле кин на та рел ке «Пер вый день с вол шеб -
ной па лоч кой» (2024) или кос тю ми ро ван ные ге рои се рии ваз «Ан тре» (2023).
Утон чен ность ма не ры пись ма, ха рак тер ная для жи во пи си Шве дер ской, за мет на
в рос пи сях сер ви зов «Circus» (2023), «Ли не ар ность фор мы» (2025) и «Лас точ -
ки» (2024). Яр кая де ко ра тив ность от ли ча ет вазу «Шутиха» (2024), а также
вызывающие музыкальные реминисценции росписи ваз «Сарабанда» (2025) и
«Фанданго» (2024).

В на прав ле нии сво их твор че ских по ис ков при знан ный ху дож ник-гра фик
Игорь Ган зен ко бли зок жи во пис цу и мо ну мен та ли сту Оль ге Шве дер ской. Игорь
Ген на дие вич Ган зен ко окон чил фа куль тет гра фи ки ака де ми че ско го Ин сти ту та
жи во пи си, скульп ту ры и ар хи тек ту ры име ни И.Е. Ре пи на по мас тер ской В.А. Вет -
ро гон ско го в 1989 году, пло до твор но ра бо та ет в об лас ти стан ко вой уни каль ной
и пе чат ной гра фи ки, книж ной ил лю ст ра ции а так же жи во пи си. Он вы пол нил
мно же ст во лис тов в тех ни ках цвет ной ли но гра вю ры и цвет ной ли то гра фии, по -
свя щен ных Пе тер бур гу. Го род у него пре кра сен, та ин ст ве нен и по эти чен с раз -
ных то чек зре ния, будь то дво ры и ман сар ды, ле ст ни цы и арки, мос ты и на бе реж -
ные рек и ка на лов («Си ний ве чер на Пет ро град ской сто ро не», 1989; «Фон тан ка.
Кра ны», 1989; «На ле ст ни цах», 2020). В жи во пи си ху дож ник так же нередко
обращается к Петербургу («Калинкин мост», 2016), на охотно пишет и
композиции на темы хорошо знакомой ему Италии («Венецианское стекло»,
2018).

Боль шое ме сто в его твор че ст ве за ни ма ет ра бо та над книж ной гра фи кой.
Ган зен ко со труд ни чал с ря дом круп ней ших из да тельств, та ких как «Дет ская ли -
те ра ту ра», «Ис кус ст во», «Аз бу ка» и дру гие. Наи бо лее зна чи тель ные цик лы ил -
лю ст ра ций им вы пол не ны для из да тель ст ва «Vita Nova», уде ляю ще го осо бое
вни ма ние оформ ле нию кни ги. В чис ле луч ших из про ил лю ст ри ро ван ных им в
этом из да тель ст ве книг – анг ло сак сон ский эпос «Беовульф» (2011) и
«Итальянские народные сказки» (2025).
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Про из ве де ния Иго ря Ган зен ко хра нят ся в со б ра нии Го су дар ст вен но го Эр ми -
та жа, Рус ско го му зея, дру гих му зе ев Пе тер бур га, а так же Во ло гды, Нов го ро да,
Махачкалы и т.д. [III].

Игорь Ган зен ко с 2017 года уча ст ву ет в про ек те «Ху дож ни ки Санкт-Пе тер -
бур га на Им пе ра тор ском фар фо ро вом за во де». Ряд его ав тор ских рос пи сей был
при нят к ти ра жи ро ва нию на Им пе ра тор ском фар фо ро вом за во де (чай ный сер -
виз «Чу до-град» и др.) «Чу до-град» (2021) – при мер удач ной сти ли за ции рус -
ских на род ных и древ не рус ских де ко ра тив ных мо ти вов. Не ме нее ис кус но ху -
дож ник ис поль зу ет за пад но ев ро пей ские мо ти вы пле тен ки и «зве ри но го сти ля»
как в оформ ле нии кни ги «Бе о вульф», так и в се рии та ре лок на темы ран не сред -
не ве ко во го анг ло сак сон ско го эпо са (2018). Древ няя фор ма со су да «Аль ба рел -
ло» по слу жи ла ос но вой для ори ен таль ных мо ти вов де ко ри ро ва ния вазы «Вос -
ток» (2024). Ху дож ник охот но ис поль зу ет в рос пи сях фло ре аль ные сю же ты
(чай ник «Оду ван чи ки», 2021), соз да ет та ин ст вен ные пей за жи в бе лую ночь
(блюдо «Куоккала», 2019) и полные юмора анималистические образы на фоне
строгой петербургской архитектуры (блюдо «Ваксик на прогулке», 2021).

Ху дож ник об ра ща ет ся и к аван гард ной сти ли сти ке, рас пи сав за ва роч ный
чай ник фор мы «Ба ланс» С.К. Ру са ко ва (2018) в духе су пре ма тиз ма и, как опыт -
ный ху дож ник кни ги, обы грав де ко ра тив ные ка че ст ва шриф тов и най дя убе ди -
тель ное ре ше ние рос пи си сер ви за Ма ле ви ча с оригинальным чайником и
получашками (2025).

Твор че ст во Оль ги Шве дер ской и Иго ря Ган зен ко от ме че но вы со ким про фес -
сио наль ным уров нем. Ка ж дый из них ус пеш но ра бо та ет не толь ко в раз лич ных
ви дах ис кус ст ва, но и в са мом об шир ном сти ли сти че ском диа па зо не от аван гар -
да до не оклас си ки, от утон чен но го рет ро спек ти виз ма до сме лой де ко ра тив но -
сти, вос соз да вая как об ра зы со вре мен ной жиз ни, так и пер со на жей раз ных вре -
мен и на ро дов. По эти че ские и му зы каль ные ре ми нис цен ции, язык сим во лов и
ме та фор, удач ные сти ли за ции, вы ра зи тель ные ком по зи ци он ные и ко ло ри сти -
че ские ре ше ния от ли ча ют их жи во пись и гра фи ку.

Свой бо га тый твор че ский опыт, свои не по вто ри мые ин ди ви ду аль но сти ху -
дож ни ки прив нес ли в рос пись по фар фо ру, ус пеш но ов ла дев тра ди ци он ной тех -
ни кой и соз дав зна чи тель ные про из ве де ния в этом но вом для них виде ис кус ст -
ва, в ко то рых ор га нич но со еди ни лись аван гард ные и рет ро спек тив ные тен ден -
ции, де ко ра тив ная сти ли за ция и ком по зи ци он ная ори ги наль ность. Ре зуль тат
при вле че ния к ра бо те на Им пе ра тор ском фар фо ро вом за во де со сто яв ших ся и
пер спек тив ных ху дож ни ков раз ных спе циа ли за ций как сто лет тому на зад, ко гда
фар фо ром за ня лась группа Малевича, так и в наши дни убедительно
доказывает продуктивность этих плодотворных инициатив.
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Óéìîíñêàÿ ìàñòåðèöà À.Ñ. Àòàìàíîâà
(Àãàøåâíà)

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся фе но мен твор чес кой лич нос ти
Агафьи Се ме нов ны Атамановой, уймон ской мас те ри цы из вес тной под про зви -
щем Агашевна (ок. 1860 – 1942). На осно ве ана ли за экс пе ди ци он ных ма те ри а -
лов, му зей ных кол лек ций, днев ни ков и от че тов экс пе ди ций в Усть-Кок син ский
ра йон Л.И. Снит ко, ре ко нстру и ру ет ся би ог ра фия Атамановой.  Вы яв ля ют ся осо -
бен нос ти ху до жес твен но го ме то да Агафьи Се ме нов ны, ана ли зи ру ют ся со хра -
нив ши е ся па мят ни ки её твор чес тва. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся зна че нию фи -
гу ры Агашевны для со хра не ния и транс ля ции тра ди ций до мо вой рос пи си на
Алтае, а так же её роли в воз рож де нии на род ной ху до жес твен ной куль ту ры ре ги -
о на. В му зей ных со бра ни ях — пре жде все го в Го су да рствен ном ху до жес твен -
ном му зее Алтайского края (ГХМАК) и Алтайском го су да рствен ном кра е вед чес -
ком му зее (АГКМ) — хра нят ся так же опечья, фраг мен ты двер ных по ло тен и
дру гие пред ме ты, ат ри бу ти ру е мые Агашевной. Кро ме того, в ка чес тве ви зу аль -
но го сви де т ельства, под твер жда ю ще го ис то ри чес кую дос то вер ность фи гу ры А.
С. Атамановой, рас смат ри ва ет ся жи во пис ное про из ве де ние «Уймон ская мас те -
ри ца ба буш ка Агашевна», со здан ное И. Р. Руд зи те в 1974 году.

Клю че вые сло ва: уймон ская мас те ри ца, Атаманова, Агашевна, до мо вая
рос пись, Алтай, куль тур ное на сле дие, жи во пись.

со б ра ни ях Го су дар ст вен но го ху до же ст вен но го му зея Ал тай ско -
го края (ГХМАК) со дер жит ся бо лее 700 еди ниц об раз цов до мо -
вой и пря лоч ной рос пи си. Зна чи тель ный на уч ный ин те рес пред -
став ля ют об раз цы ал тай ской до мо вой рос пи си. Пер вые све де -
ния о рос пи си на Ал тае от но сят ся к XVIII – XIX вв. Фор ми ро ва ние

на уч но го ин те ре са было тес но свя за но с ак ти ви за ци ей эт но гра фи че ской и крае -
вед че ской дея тель но сти. Све де ния о пер вых экс пе ди ци ях на Ал тай со дер жат ся
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в ра бо тах та ких ав то ров как В.А. Ба ра ду лин [2], Н.И. Ка план [3], М.В. Шве цо ва
[8], Н.М. Яд рин цев [9] и др.

Как ука зы ва ют ис точ ни ки в XVIII – XIX вв., поч ти в ка ж дой де рев не были свои
«кра силь щи ки». Тра ди ция ук ра шать дома рос пи сью при шла на Ал тай вме сте с
пе ре се лен че ски ми груп па ми по ля ков-ста ро ве ров. Эт но гра фи че ские об раз цы
ал тай ской до мо вой рос пи си име ют схо жие чер ты с ура ло-си бир ской рос пи сью.
В экс пе ди ции На уч но-ис сле до ва тель ско го ин сти ту та ху до же ст вен ной про мыш -
лен но сти под ру ко во дством Н.И. Ка план были изу че ны об раз цы до мо вой рос пи -
си За рин ско го, Со ло не шен ско го и др. рай онов Ал тай ско го края. В 1956г. вы шла
кни га «Очер ки по на род но му ис кус ст ву Ал тая» [3], из 56 фо то гра фий эт но гра -
фи че ских об раз цов, во шли только18 фо то гра фий ин терь е ра, ук ра шен но го
домовой росписью. В ней содержатся снимки этнографических образцов из сел
Черемшанка, Сибирячиха, Топольное и Туманово.

Дан ная ху до же ст вен ная тра ди ция со хра ня лась на тер ри то рии Усть-Кок син -
ско го рай она. В ме ст ной куль тур ной па мя ти до на стоя ще го вре ме ни со хра ни -
лись све де ния о та лант ли вой рус ской ху дож ни це Ага фье Се ме нов не Ата ма но -
вой, из вест ной под про зви щем «Ага шев на». Из вест но, что в Верх нем Уй мо не
жила мас те ри ца, ме ст ные жи те ли на зы ва ли её Ага шев ной. Так как отца у неё не
было, её ве ли ча ли по ма те ри – Агафь ей. Не ко то рые жи те ли ут вер жда ли, что ее
на стоя щее имя Еле на, есть и дру гие све де ния, на при мер в дневниках
экспедиции она записана как Агафья Семеновна Атаманова (ок.1860 – 1942г).

Цель — на ос но ве ком плекс но го ана ли за дос туп ных ис точ ни ков рас смот -
реть твор че ский путь А.С. Ата ма но вой, оп ре де лить её ме сто и зна че ние в фор -
ми ро ва нии на сле дия алтайской домовой росписи.

Све де ния о жиз ни и твор че ст ве Ага шев ны со хра ни лись в не сколь ких ка те го -
ри ях ис точ ни ков, ка ж дая из ко то рых име ет свою спе ци фи ку и цен ность. Тео ре -
ти ко-ме та ло ги че скую базу со ста ви ли тру ды та ких ав то ров как Н.П. Гон ча рик
[4], Г.М. Ба тюк [6], Л.В. Жи во вой, И.В. Шлейхер [7].  На уч ная но виз на ис сле -
до ва ния оп ре де ля ет ся тем, что впер вые пред при ни ма ет ся сис те ма ти че ское
ком плекс ное изу че ние твор че ско го на сле дия А.С. Ата ма но вой. До на стоя ще го
вре ме ни о ней прак ти че ски не упо ми на лось в ли те ра ту ре. От сут ст ву ют спе ци -
аль ные ис кус ст во вед че ские ра бо ты, по свя щён ные ана ли зу её ху до же ст вен но го
ме то да. На стоя щее ис сле до ва ние про ве де но с ис поль зо ва ни ем та ких ме то дов,
как на блю де ние и ана лиз эт но гра фи че ских об раз цов. Ис точ ни ко вая база ис сле -
до ва ния вклю ча ет со хра нив шие ся фраг мен ты рос пи си, хра ня щие ся в ГХМАК
при пи сы вае мые А.С. Ата ма но вой. Днев ни ки и от чё ты экс пе ди ций Л.И. Снит ко,
со дер жа щие ма те риа лы экс пе ди ций На уч но-ис сле до ва тель ско го ин сти ту та ху -
до же ст вен ной про мыш лен но сти 1950-х годов, включающие зарисовки и
фотографии росписей из Усть-Коксинского района. Также мы рассмотрим
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произведение И.Р. Рудзите «Уймонская мастерица бабушка Агашевна», которое 
находится в собрании ГХМАК.

Важ ней шим ис точ ни ком яв ля ют ся ма те риа лы экс пе ди ций, про во див ших ся
на Ал тае в се ре ди не XX века. Осо бое зна че ние име ют днев ни ко вые за пи си
Л.И. Снит ко, со труд ни цы Ал тай ско го му зея изо бра зи тель ных и при клад ных ис -
кусств, ру ко во див шей экс пе ди ция ми в 1960-е годы. В этих за пи сях за фик си ро -
ва ны вос по ми на ния ме ст ных жи те лей о мас те ри це, вос про из ве де ны её рас ска -
зы о соб ст вен ной жиз ни, ука за ны годы жиз ни (ок. 1860–1942). Имен но из этих
источников исследователи черпают наиболее достоверные биографические
данные.

Сле дую щей ка те го ри ей ис точ ни ков яв ля ют ся сами про из ве де ния Ага шев ны. 
Как от ме ча ет ся в ис сле до ва тель ской ли те ра ту ре, в 1970 году у се мьи Лен ских
из Верх не го Уй мо на были при об ре те ны фраг мен ты сте но вой рос пи си. В му зей -
ных со б ра ни ях — пре ж де все го в Го су дар ст вен ном ху до же ст вен ном му зее Ал -
тай ско го края (ГХМАК) и Ал тай ском го су дар ст вен ном крае вед че ском му зее —
хра нят ся так же опечья, фрагменты дверных полотен и другие предметы,
атрибутируемые Атамановой.

В 1968г. со стоя лась экс пе ди ция в Усть-Кок син ский рай он, уча ст ни ка ми экс -
пе ди ции были Л.И. Снит ко и И.Р. Руд зи те. В днев ни ке экс пе ди ции Л.И. Снит ко
со дер жит ся ука за ние на то, что в ряде жи лых до мов име ют ся рос пи си, вы пол -
нен ные не кой ху дож ни цей Ага шев ной. Хро но ло ги че ские рам ки жиз ни мас те ра
так же ре кон ст руи ру ют ся на ос но ве днев ни ко вых за пи сей Л.И. Снит ко. В днев ни -
ке экс пе ди ций, за фик си ро ва ны вос по ми на ния ме ст ных жи те лей об А.С. Ата ма -
но вой, ха рак те ри зую щие её как «ху дож ни ка, док то ра, по этес су». Ин фор ман ты
от ме ча ли: «Агашевну хоть куда поверни. Была интересна, ходила с одной косой.
Замуж не выходила» [1, с. 22-23].

До ку мен таль но за фик си ро ва но, что в 1970 году у се мьи Лен ских из Верх не -
го Уй мо на были при об ре те ны фраг мен ты сте но вой рос пи си, сре ди ко то рых про -
сте нок с ха рак тер ным мо ти вом «цве ту ще го кус та в ва зо не» с дву мя пти ца ми.
Один из наи бо лее зна чи мых па мят ни ков — опе чье из села Усть-Кок са, да ти ро -
ван ное 1903 го дом. Сре ди этих пред ме тов осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет про -
сте нок, де ко ра тив ная про грам ма ко то ро го вклю ча ет ико но гра фи че ский мо тив
цве ту ще го кус та, про из ра стаю ще го из ва зо на. Рас ти тель ная ком по зи ция до пол -
не на цве та ми-кру га ми и ро зет ка ми, ко то рые ре пре зен ти ру ют зна ки цве ту щей
жиз ни, а так же изо бра же ни ем двух «пту шек», тра ди ци он но ин тер пре ти руе мых в
на род ной се мио ти ке как сим вол сча ст ли вой суп ру же ской четы. В кон тек сте ар -
ха ич ной сим во ли ки пра вой и ле вой сто рон, ус той чи во вос про из во дя щей ся в на -
род ной рос пи си, пар ные пти цы тра ди ци он но ре пре зен ти ру ют суп ру же скую пару, 
то гда как одиночная птица может выступать олицетворением отдельного
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человека [2, с. 162-163]. Данное семантическое различие приобретает особую
значимость при анализе рассматриваемой композиции.

Как ут вер жда ет Н.П. Гон ча рик, мож но пред по ло жить, что опе чье из села
Усть-Кок са так же рас пи сы ва ла Ага шев на. Ком по зи ци он ное ре ше ние дан но го
пред ме та ин терь е ра от ли ча ет ся сле дую щи ми ико но гра фи че ски ми осо бен но -
стя ми. На на сы щен ном кир пич но-крас ном фоне в цен траль ной час ти раз ме щён
круп ный зе лё ный круг, окайм лён ный вен ком из ульт ра ма ри но вых (си них) бу то -
нов. По сто ро нам от цен траль но го эле мен та рас по ла га ют ся сте лю щие ся по бе ги
с цве та ми, к ко то рым при кре п ле ны фи гу ра тив ные изо бра же ния: сле ва — си ний
конь и па ря щая над ним жёл тая пти ца; справа — жёлтый полосатый зверь на
цепи, идентифицируемый в народной традиции как «се лев, се кот» [5, с.38].

Со слов вла де ли цы дан но го пред ме та в днев ни ке экс пе ди ции за фик си ро ва -
на дата соз да ния рос пи си — 1903 год [1, с. 25]. Опе чье было за ри со ва но в селе 
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Ри су нок 1. Ага фья Се ме нов на Ата ма но ва. Фраг мент рос пи -
си про стен ка. Усть-Кок син ский рай он, с. Верх ний Уй мон. 

Экс пе ди ция ГХМАК, фото Л.В. Жи во ва, 2012г.



Усть-Кок са экс пе ди ци ей На уч но-ис сле до ва тель ско го ин сти ту та ху до же ст вен -
ной про мыш лен но сти (НИ ИХП) в 1956 году [3, цв. табл. III], а в 1971 году
приобретено в музейное собрание.

Так же 2012 году Го су дар ст вен ным ху до же ст вен ным му зе ем Ал тай ско го
края (ГХМАК) была ор га ни зо ва на экс пе ди ция в с. Верх ний Уй мон. В со б ра ни ях
му зея на хо дит ся при ве зён ный из Усть-Кок син ско го рай она про сте нок с изо бра -
же ни ем дре ва жиз ни. Рос пись вы пол не на в тра ди ци он ных для ал тай ской до мо -
вой рос пи си цве тах. На фоне яр ко-кир пич но го цве та из ва зо на рас тет дре во с си -
ни ми и зе ле ны ми цве та ми и ли сть я ми, на вер хуш ке дре ва си дят птицы. Все
элементы росписи выполнены в технике двойного-мазка с разбелом (рис.1).

В дан ной экс пе ди ции, на род ным мас те ром Ал тай ско го края Л.В. Жи во вой
были за фик си ро ва ны сним ки дома (рис.2). Фо то гра фи че ский ис точ ник де мон -
ст ри ру ет по то лоч ную плос кость бе ло го цве та. По все му пе ри мет ру по тол ка,
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Ри су нок 2. Ага фья Се ме нов на Ата ма но ва. Рос пись по тол ка. 
Усть-Кок син ский рай он, с. Верх ний Уй мон. 

Экс пе ди ция ГХМАК, фото Л.В. Жи во ва, 2012г.



слов но го ро ши ны, рас сы па лись зе ле ные кру жоч ки с крас ной се ре ди ной   — это
со ляр ные зна ки, как ра ти фи ци ру ет Л.В. Жи во ва «сол ныш ки» [7, с. 13].

На сле дую щем сним ке за фик си ро ван фа сад дома А.С. Ата ма но вой (рис.3).
Со глас но све де ни ям, со дер жа щим ся в ряде ис точ ни ков, имен но жи ли ще Ага -
фьи Се ме нов ны Ата ма но вой (Ага шев ны) слу жи ло ме стом ос та нов ки вы даю ще -
го ся ху дож ни ка и пу те ше ст вен ни ка Н.К. Ре ри ха.

Есть и дру гие упо ми на ния, Е.И. По ля ко ва ут вер жда ет, что Н.К. Ре рих в сво их
днев ни ках опи сы вал Ага шев ну: «Она и це ли тель, и жи во пи сец зе ле ной ли ст вы, и 
ис кус ный пи са тель. Так же она зна ет тра вы и цве ты. Она мо жет раз ук ра сить лю -
бые окон ные став ни ох рой и кра п ла ком, и свин цо вым су ри ком. На две рях и окон -
ных ра мах она мо жет на пи сать ка кие угод но тра вя ные узо ры. Или же она ук ра сит 
их яр ки ми птич ка ми и сви ре пым львом на стра же. Без нее ни ка кое важ ное пись -
мо в де рев не не мо жет быть на пи са но» [10, с.68].

Та ким об ра зом, со во куп ность ико но гра фи че ских, био гра фи че ских и до ку -
мен таль ных дан ных по зво ля ет с вы со кой до лей уве рен но сти иден ти фи ци ро вать
дан ные объ ек ты как часть твор че ско го на сле дия А.С. Ата ма но вой. Твор че ст во
Ага шев ны ха рак те ри зу ет ся уз на вае мым ху до же ст вен ным по чер ком: цен три че -
ские ком по зи ции; до ми ни ро ва ние мо ти ва «дре ва жиз ни»; на сы щен ная ко ло ри -
сти че ская гамма: красный и ультрамарин; включение орнитоморфных и
зооморфных образов.
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Ри су нок 3. Дом с рос пи сью Ага шев ны. Усть-Кок син ский рай он, с. Верх ний Уй мон. 
Экс пе ди ция ГХМАК, фото Л.В. Жи во ва, 2012г.



До пол ни тель ным ар гу мен том, под твер ждаю щим ис то ри че скую дос то вер -
ность фи гу ры А. С. Ата ма но вой, яв ля ет ся про из ве де ние «Уй мон ская мас те ри ца
ба буш ка Ага шев на», на пи сан ное в 1974 году И.Р. Рудзите (рис.4).

Илзе Ри хар дов на Руд зи те — лат вий ская и рос сий ская ху дож ни ца, чье твор -
че ст во тес но свя за но с эт но гра фи че ски ми экс пе ди ция ми и фик са ци ей ду хов но -
го на сле дия. На ру бе же 1960–1970-х го дов она мно го пу те ше ст во ва ла по Ал -
таю, по сле дам Н.К. Ре ри ха. Так же учув ст во ва ла в экс пе ди ции 1968 году в
Усть-Кок син ский рай он. Имен но в этот пе ри од был соз дан порт рет ле ген дар ной
уй мон ской мас те ри цы — ба буш ки Агашевны.

Эта ра бо та на хо дит ся в со б ра нии Го су дар ст вен но го ху до же ст вен но го му зея
Ал тай ско го края (ГХМАК). Про из ве де ние «Уй мон ская мас те ри ца ба буш ка Ага -
шев на» пред став ля ет со бой стан ко вую ком по зи цию, вы пол нен ную тем пе рой на
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Ри су нок 4. И.Р. Руд зи те «Уй мон ская мас те ри ца ба буш ка Ага шев на»
 холст, тем пе ра, 129 х 122



хол сте, и име ет раз ме ры 129 х 122 см. Фор мат хол ста, близ кий к квад ра ту, ха -
рак те рен для ка мер но го порт ре та, но круп ный раз мер при да ет ра бо те мо ну мен -
таль ность. Ве ро ят но, И.Р. Руд зи те стро ит фрон таль ную ком по зи цию, где фи гу -
ра ба буш ки Ага шев ны до ми ни ру ет в про стран ст ве хол ста, под чер ки вая зна чи -
мость и мас штаб ее лич но сти. Тем пер ная жи во пись («по-су хо му» или пас тоз но)
по зво ля ет соз да вать плот ные, ма то вые слои краски, отлично подходящие для
передачи фактуры деревенской одежды и одухотворенного, фактурного лица
старого человека.

На зва ние оп ре де ля ет не про сто порт рет че ло ве ка, а порт рет мас те ра –
«мас те ри ца». На крас ном фоне изо бра же ны фраг мен ты до мо вой рос пи си. В
цен тре ком по зи ции – об раз по том ст вен ной ста ро об ряд че ской мас те ри цы Ага -
фьи Се ме нов ны Ата ма но вой. Иль зе Руд зи те, об ртив шись к фи гу ре ба буш ки Ага -
шев ны, не про сто изо бра жа ет порт рет че ло ве ка, она соз да ет ме та фо ри че ский
об раз хра ни тель ни цы тра ди ций. В 1970-е годы ин те рес к «на ив но му» ис кус ст ву
и кре сть ян ско му быту был очень си лен в сре де ху дож ни ков, и И.Р. Рудзите,
работавшая в этом направлении, акцентирует внимание на связи человека и
ремесла.

В ра бо те про сле жи вают ся ти пич ные для се вер ной па лит ры тона. Ко ло ри сти -
че ское ре ше ние ос но ва но на кон тра сте те п лых ох ри стых то нов, сим во ли зи рую -
щих де ре вен ский быт, те п ло ту печи, и хо лод ных си не-го лу бых ак цен тов, от сы -
лаю щих к гор но му ал тай ско му пей за жу или к ико но пис ной «го луб це». При этом
осо бое вни ма ние ху дож ни ца уде ля ет све ту. Ско рее все го, ис поль зо ван при ем
кон тро во го (встреч но го) све та, очер чи ваю ще го фи гу ру — при ем, ха рак тер ный
для сти ля «су ро во го реа лиз ма» 1960-70-х годов, где свет создает образный
контраст между будничностью быта и значимостью человеческой души.

На зва ние «мас те ри ца» и до пол не ние про зви щем «ба буш ка Ага шев на» ука -
зы ва ет на об ра ще ние к на род но му, фольк лор но му ар хе ти пу. Ра бо та яв ля ет ся
при ме ром взаи мо дей ст вия про фес сио наль но го «го род ско го» ис кус ст ва (стан -
ко вая жи во пись) и де ре вен ско го «на ив но го» (на род ный про мы сел). И.Р. Руд зи -
те не про сто ко пи ру ет эс те ти ку, а соз да ет ме та об раз твор че ст ва, что род нит этот 
порт рет с картинами других «шестидесятников», побывавших в экспедиции за
«живым искусством».

Для 1974 года об ра ще ние к лич но сти «уй мон ской мас те ри цы» было ак ту -
аль ной по пыт кой со хра нить че рез жи во пись уни каль ное яв ле ние—ста ро об ряд -
че скую куль ту ру Уй мон ской до ли ны (уй мон цев). Эти по се ле ния (Верх-Уй мон,
Га гар ка и др.) со хра ня ли ар ха ич ные чер ты быта и ре ли ги оз ные тра ди ции. Не -
смот ря на то, что А.С. Ата ма но ва умер ла за дол го до на пи са ния кар ти ны (в 1942
году), И.Р. Руд зи те опи ра лась на днев ни ки экс пе ди ций, вос по ми на ния ста ро жи -
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лов и со хра нив шие ся фрагменты подлинных росписей, что позволяет говорить о 
реконструктивной природе образа.

Порт рет ба буш ки Ага шев ной кис ти И. Р. Руд зи те яв ля ет ся цен ней шим па -
мят ни ком в фон дах ГХМАК. Он сто ит в ряду про из ве де ний, за пе чат лев ших эт но -
гра фи че ский порт рет Гор но го Ал тая вто рой по ло ви ны XX века. Эта ра бо та важ на
не толь ко как порт рет за га доч ной мас те ри цы, но и как до ку мент эпо хи, от ра жаю -
щий про цесс от кры тия и со хра не ния «кор не вой» на род ной куль ту ры про фес сио -
наль ны ми ху дож ни ка ми-ис сле до ва те ля ми.

Твор че ст во А.С. Ата ма но вой пред став ля ет со бой уни каль ное яв ле ние в ис -
то рии до мо вой рос пи си Ал тая. Её фи гу ра со еди ня ет в себе чер ты тра ди ци он но го
на род но го мас те ра, хра ни те ля ар ха ич ных сим во лов и тех но ло гий, и яр кой твор -
че ской ин ди ви ду аль но сти, чьё да ро ва ние по лу чи ло при зна ние и у со вре мен ни -
ков, и в по сле дую щей куль тур ной па мя ти. Ком плекс ное на уч ное изу че ние её на -
сле дия не об хо ди мо не толь ко для ре кон ст рук ции ис то рии ре гио наль но го на род -
но го ис кус ст ва, но и для понимания механизмов культурной преемственности,
роли личности в традиционных художественных практиках.
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È.Ã. Åðìàêîâà

Ìîäåëü êîìïåòåíòíî-îðèåíòèðîâàííîé
ñèñòåìû îöåíî÷íûõ ñðåäñòâ â âóçå

íàïðàâëåíèÿ ïîäãîòîâêè
«Õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêîå îáðàçîâàíèå.

Àíèìàöèÿ»

Аннотация. В статье пред став ле на раз ра бо тан ная мо дель ком пе тен тнос -
тно-ори ен ти ро ван ной сис те мы оце ноч ных средств в вузе. Обос но ва на не об хо -
ди мость пе ре хо да от тра ди ци он но го кон тро ля к ком плек сной оцен ке об ра зо ва -
тель ных ре зуль та тов, вклю ча ю щих про фес си о наль ные, твор чес кие и циф ро вые 
ком пе тен ции. Опи са на струк ту ра мо де ли: це ле вой, со дер жа тель ный, тех но ло -
ги чес кий и ре зуль та тив ный ком по нен ты. Пред став ле ны кри те рии оце ни ва ния
твор чес кой де я тель нос ти и мат ри ца ком пе тен ций. Ра нее мо дель име ла опи са -
тель ный ха рак тер, без ви зу аль но го и гра фи чес ко го пред став ле ния, по этой при -
чи не ав то ром пред при ня та по пыт ка смо де ли ро вать ее с со хра не ни ем всей
струк ту ры и под го то вить осно ву для про ве де ния ме то ди чес ко го экс пе ри мен та
для под твер жде ния ее эф фек тив нос ти, на при ме ре основ ной про фес си о наль -
ной об ра зо ва тель ной про грам мы «Ху до жес твен но-эс те ти чес кое об ра зо ва ние.
Анимация». В пер вой и вто рой ста дии экс пе ри мен та учас тво ва ли сту ден ты Фе -
де раль но го го су да рствен но го об ра зо ва тель но го учреж де ния вы сше го об ра зо -
ва ния «Ти хо о ке ан ский го су да рствен ный уни вер си тет» в ко ли чес тве 46 че ло век
2 и 3 кур са ба ка лав ри а та дан но го на прав ле ния. Все они по ло жи тель но от нес -
лись к экс пе ри мен таль ной раз ра бот ке ма те ри а лов ис сле до ва ния и при ни ма ли
ак тив ное учас тие в его ре а ли за ции. По ми мо это го, ав то ром пред ло же на бо лее
под роб ная сис те ма с уточ не ни ем ин ди ка то ров дес крип то ра ми и кри те ри я ми их
оцен ки.

Клю че вые сло ва: ком пе тен тнос тный под ход, оце ноч ные сре дства, ани ма -
ция, про фес си о наль ные ком пе тен ции, ху до жес твен ное об ра зо ва ние, про ек тное 
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об уче ние, пе да го ги чес кое мо де ли ро ва ние, ин ди ка то ры, дес крип то ры, кри те рии
оце ни ва ния.

Ââåäåíèå

о вре мен ная сис те ма об ра зо ва ния в ус ло ви ях транс фор ма ции
об ще ст вен ных и куль тур ных ус то ев ори ен ти ро ва на на реа ли за -
цию ком пе тент но ст ной па ра диг мы, пред по ла гаю щей фор ми ро -
ва ние у вы пу ск ни ков го тов но сти к эф фек тив ной про фес сио -
наль ной дея тель но сти, са мо стоя тель но му при ня тию ре ше ний и

са мо вы ра же нию. В тру дах В.И. Бай ден ко, В.И. Бли нова, И.А. Зим ней под чер ки -
ва ет ся, что ре зуль тат об ра зо ва ния дол жен рас смат ри вать ся не толь ко как со во -
куп ность зна ний, уме ний и на вы ков, но и как ин те гра тив ная ха рак те ри сти ка лич -
но сти, вклю чаю щая спо соб ность при ме нять по лу чен ные зна ния в ре аль ных про -
фес сио наль ных си туа ци ях.

Осо бую зна чи мость этот под ход при об ре та ет в ху до же ст вен но-эс те ти че -
ском об ра зо ва нии, где обу че ние сту ден тов на прав ле но на раз ви тие твор че ско го
по тен циа ла, ху до же ст вен но го мыш ле ния и спо соб но сти к соз да нию ори ги наль -
но го про из ве де ния. Сто ит от ме тить тру ды А.В. Ху тор ско го, он ут вер ждал, что
клю че вые ком пе тен ции про яв ля ют ся имен но в дея тель но сти, осо бен но это важ -
но для твор че ских на прав ле ний под го тов ки. Вме сте с тем тра ди ци он ные фор мы
кон тро ля, на при мер, эк за ме ны и за чё ты, ко то рые ори ен ти ро ва ны пре иму ще ст -
вен но на про вер ку зна ний, ока зы ва ют ся не дос та точ ны ми для объ ек тив ной оцен -
ки сфор ми ро ван но сти про фес сио наль ных твор че ских уме ний обу чаю щих ся.
Они не по зво ля ют в пол ной мере учи ты вать ин ди ви ду аль ные осо бен но сти уча -
щих ся, ди на ми ку их раз ви тия, а так же спе ци фи ку твор че ской дея тель но сти, ха -
рак те ри зую щей ся ва риа тив но стью и субъ ек тив но стью ре зуль та тов. На дан ную
про бле му ука зы ва ет Ю.Г. Та тур, под чер ки вая не об хо ди мость раз ра бот ки но вых
оце ноч ных ме ха низ мов, аде к ват ных со вре мен ным тре бо ва ни ям к ре зуль та там
обу че ния. Та ким об ра зом, воз ни ка ет объ ек тив ная не об хо ди мость в раз ра бот ке
сис те мы оцен ки, ин тег ри ро ван ной в об ра зо ва тель ный про цесс и обес пе чи ваю -
щей ком плекс ную, не пре рыв ную и объ ек тив ную оцен ку ре зуль та тов обу че ния.
Раз ра бот ка та кой сис те мы пред став ля ет ся осо бен но зна чи мой для на прав ле -
ний на сты ке двух про фи лей ху до же ст вен но-эс те ти че ско го и пе да го ги че ско го,
что и обус лов ли ва ет ак ту аль ность на стоя ще го ис сле до ва ния.

Öåëè, çàäà÷è, ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Це ле вой ори ен тир на стоя ще го ис сле до ва ния свя зан с не об хо ди мо стью со -
вер шен ст во ва ния сис те мы оцен ки об ра зо ва тель ных ре зуль та тов в ус ло ви ях
реа ли за ции ком пе тент но ст но го под хо да в выс шем об ра зо ва нии. В рам ках ис -
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сле до ва ния по став ле на за да ча — раз ра бо тать мо дель ком пе тент но ст но-ори ен -
ти ро ван ной сис те мы оце ноч ных средств (КОС ОС) для вуза на при ме ре под го -
тов ки обу чаю щих ся по на прав ле нию «Ху до же ст вен но-эс те ти че ское об ра зо ва -
ние. Ани ма ция». Дан ная цель пред по ла га ет соз да ние це ло ст ной пе да го ги че ской 
мо де ли, обес пе чи ваю щей объ ек тив ную, сис тем ную и не пре рыв ную оцен ку
сфор ми ро ван но сти про фес сио наль ных, твор че ских и циф ро вых на вы ков обу -
чаю щих ся. Для дос ти же ния по став лен ной за да чи были оп ре де ле ны сле дую щие
за да чи ис сле до ва ния: про вес ти ана лиз тео ре ти ко-ме то до ло ги че ских под хо дов
к про ек ти ро ва нию сис тем оце ноч ных средств в ус ло ви ях ком пе тент но ст ной па -
ра диг мы об ра зо ва ния, вы явить их воз мож но сти и ог ра ни че ния при ме ни тель но к
ху до же ст вен но-эс те ти че ско му про фи лю под го тов ки. Оп ре де лить струк тур ные
ком по нен ты ком пе тент но ст но-ори ен ти ро ван ной сис те мы и раз ра бо тать её, со -
стоя щую из це ле во го, со дер жа тель но го, тех но ло ги че ско го и ре зуль та тив но го
бло ков. Сфор ми ро вать сис те му кри те ри ев и по ка за те лей оце ни ва ния, обес пе -
чи ваю щих ди аг но сти ку уров ня сфор ми ро ван но сти ком пе тен ций обу чаю щих ся, с
уче том спе ци фи ки твор че ской и про ект ной дея тель но сти в об лас ти ани ма ции.
Обос но вать вы бор форм, ме то дов и ин ст ру мен тов, ко то рые обес пе чат ва лид -
ность, на деж ность и объ ек тив ность ре зуль та тов оцен ки. Ме то до ло ги че скую ос -
но ву ис сле до ва ния со став ля ют по ло же ния ком пе тент но ст но го под хо да, идеи
дея тель но ст но го и сис тем но го под хо дов, рас смат ри ваю щих оце ни ва ние как не -
отъ ем ле мый эле мент об ра зо ва тель но го про цес са. В со от вет ст вии с по став лен -
ны ми за да ча ми в ис сле до ва нии ис поль зо ван ком плекс взаи мо до пол няю щих
ме то дов: ана лиз ли те ра тур ных ис точ ни ков, син тез и пе да го ги че ское мо де ли ро -
ва ние как ос но ва. Ме тод син те за, по зво ля ет объ е ди нить раз лич ные под хо ды к
оце ни ва нию и сфор ми ро вать це ло ст ную мо дель КОС ОС. Сис тем ный под ход вы -
сту па ет клю че вым при раз ра бот ке со дер жа ния ком пе тент но ст но-ори ен ти ро ван -
ной сис те мы оце ноч ных средств [2; 8]. Срав ни тель ный ана лиз по зво ля ет со пос -
та вить тра ди ци он ный и ком пе тент но ст но-ори ен ти ро ван ный под хо ды к оцен ке
об ра зо ва тель ных ре зуль та тов [1; 3]. Вы бор ука зан ных ме то дов обу слов лен не -
об хо ди мо стью ком плекс но го рас смот ре ния ис сле дуе мой про бле мы и обес пе че -
ния на уч ной обос но ван но сти раз ра ба ты вае мой мо де ли. Их ис поль зо ва ние по -
зво ли ло не толь ко вы явить тео ре ти че ские ос но ва ния про ек ти ро ва ния КОС ОС,
но и раз ра бо тать прак ти ко-ори ен ти ро ван ную мо дель, учи ты ваю щую спе ци фи ку
под го тов ки ани ма то ров.

Ана лиз тра ди ци он ных и ком пе тент но ст но-ори ен ти ро ван ных под хо дов к оце -
ни ва нию по ка зы ва ет, что в клас си че ской сис те ме оцен ка но сит пре иму ще ст вен -
но ито го вый и фраг мен тар ный ха рак тер, что не по зво ля ет от сле жи вать ди на ми -
ку раз ви тия обу чаю щих ся. Пред ло жен ная же мо дель при об ре та ет не пре рыв ный
ха рак тер и ин тег ри ру ет ся в об ра зо ва тель ный про цесс, вы пол няя не толь ко кон -
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тро ли рую щую, но и раз ви ваю щую функ цию [2]. Это со от вет ст ву ет со вре мен ным 
пред став ле ни ям о фор ми рую щем оце ни ва нии, ко то рое по мо га ет учи те лю в его
ра бо те с уче ни ком. Осо бое зна че ние име ет вне дре ние кри те ри аль но-уров не вой
сис те мы оце ни ва ния твор че ских про ек тов, ко то рая по зво ля ет сни зить субъ ек -
тив ность при их оцен ке.

Ðåçóëüòàòû èññëåäîâàíèÿ

Тра ди ци он но оцен ка ху до же ст вен ной ра бо ты но сит экс перт ный и во мно гом
ин туи тив ный ха рак тер, что мо жет при во дить к раз но чте ни ям и сни же нию объ ек -
тив но сти. В пред ло жен ной мо де ли ис поль зо ва ние чет ко сфор му ли ро ван ных па -
ра мет ров (ори ги наль ность, вы ра зи тель ность, тех ни че ское ис пол не ние, це ло ст -
ность ра бо ты) и де ск рип то ров уров ней обес пе чи ва ет про зрач ность про цес са
оцен ки и де ла ет её по нят ной для уче ни ков. Важным аспектом является
использование портфолио как инструмента накопительной оценки.

 Сле ду ет от ме тить, что пред ло жен ная мо дель об ла да ет вы со кой сте пе нью
уни вер саль но сти и мо жет быть адап ти ро ва на к дру гим на прав ле ни ям под го тов -
ки твор че ской на прав лен но сти. Модель представлена на Рис 1.

Ог ра ни че ни ем ис сле до ва ния яв ля ет ся его пре иму ще ст вен но тео ре ти ко-мо -
де ли рую щий ха рак тер, что от кры ва ет пер спек ти вы для даль ней ших эм пи ри че -
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Ри су нок 1. Мо дель КОС ОС.



ских ис сле до ва ний, на прав лен ных на ап ро ба цию мо де ли в об ра зо ва тель ной
прак ти ке и оцен ку её эф фек тив но сти на ос но ве ко ли че ст вен ных и ка че ст вен ных
по ка за те лей. Пред ла гае мая мо дель но сит сис тем ный ха рак тер и вклю ча ет со -
во куп ность взаи мо свя зан ных ком по нен тов, обес пе чи ваю щих не пре рыв ность,
объ ек тив ность и прак ти ко-ори ен ти ро ван ность оце ни ва ния. Струк тур но мо дель
ос но вы ва ет ся на взаи мо дей ст вии внеш них фак то ров, со дер жа тель ных эле мен -
тов об ра зо ва тель ной про грам мы, тех но ло гий оцен ки и уров ня под го тов ки обу -
чаю щих ся. При раз ра бот ке мо де ли были оп ре де ле ны внеш ние фак то ры, ко то -
рые влия ют на со дер жа ние и ор га ни за цию оце ноч ной дея тель но сти. К ним мы
от не сли тре бо ва ния к спе циа ли стам твор че ской на прав лен но сти, нор ма тив ные
до ку мен ты и тре бо ва ния Фе де раль ных го су дар ст вен ных об ра зо ва тель ных стан -
дар тов, про фес сио наль ные стан дар ты, циф ро ви за цию сре ды обу че ния, из ме -
не ния в об лас ти ани ма ции и ме диа ком му ни ка ций [10]. Учет фак то ров по зво лил
сфор ми ро вать сис те му, ко то рая со от вет ст ву ет со вре мен ным стан дар там под -
го тов ки спе циа ли стов ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го про фи ля. Цен траль ным
эле мен том раз ра бо тан ной мо де ли яв ля ет ся че ты ре взаи мо свя зан ных ком по -
нен та: це ле вой, со дер жа тель ный, тех но ло ги че ский и ре зуль та тив ный. Це ле вой
ком по нент оп ре де ля ет стра те ги че ские ори ен ти ры и на прав лен на оп ре де ле ние
уров ня сфор ми ро ван но сти про фес сио наль ных ком пе тен ций сту ден тов. Со дер -
жа тель ный ком по нент мо де ли вклю ча ет со во куп ность кри те ри ев оцен ки обу -
чаю щих ся. На Рис.2 пред став лен фраг мент раз ра бо тан ной таб ли цы, ко то рая от -
ра жа ет тре бо ва ния к вы пу ск ни кам на прав ле ния под го тов ки «Ху до же ст вен но-эс -
те ти че ское на прав ле ние. Ани ма ция».

В струк ту ру со дер жа тель но го эле мен та вхо дят: ху до же ст вен но-твор че ские
на вы ки, про ект ные на вы ки, циф ро вые на вы ки, ком му ни ка тив ные на вы ки, ме то -
ди че ские на вы ки. Для ка ж до го из них раз ра бо та ны ин ди ка то ры оцен ки, ко то рые
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по зво ля ют по нять, на сколь ко он сфор ми ро ван. При мер кри те ри ев оце ни ва ния
анимационного ролика на практическом уроке приведен в Таблице 1 и 2.

Òàáëèöà 1. Îáùèé îöåíî÷íûé ëèñò

№ Кри те рий оцен ки По ка за те ли (на что смот реть) Бал лы 
(0-10)

Ком мен та -
рий экс пер та

1 Тех ни че ское ис пол -
не ние

Чис то та ли ний/сет ки, от сут ст вие «му со ра» в кад ре, ста -
биль ность све та (для стоп-мо ушн), ка че ст во рен де ра.

2 Ани ма ци он ное мас -
тер ст во

Со блю де ние тай мин га, пе ре да ча веса и инер ции, плав -
ность или обос но ван ная пре ры ви стость дви же ния.

3 Ра бо та с ин ст ру мен -
том (Софт)

Слож ность ис поль зо ван ных прие мов в про грам ме
(слож ные риги, эф фек ты, си му ля ции, ос ве ще ние).

4 Ви зу аль ный ди зайн Един ст во сти ля пер со на жей и фо нов, ра бо та с цве том,
ком по зи ция кад ра, вы ра зи тель ность.

5 Ре жис су ра и мон таж По нят ность ис то рии, тем по-ритм (не скуч но ли смот -
реть), ло ги ка сме ны пла нов (даль ний/сред./круп ный).

6 Зву ко вое ре ше ние Ка че ст во оз вуч ки, син хрон ность зву ка с дви же ни ем
(лип синг), уме ст ность му зык. фона.

7 Ори ги наль ность
идеи

Ав тор ский про ект: но виз на идеи.
Адап та ция: глу би на пе ре ра бот ки, уни каль ность про чте -
ния клас си ки.

8 Слож ность про ек та Учет тру до за трат (по кад ро вая ри сов ка слож нее пе ре -
клад ки; ав тор ская леп ка ле го-фи гу рок).

Об щий балл (макс.
80)

Òàáëèöà 2 — Ãðàäàöèÿ îöåíèâàíèÿ

Кри те рий Опи са ние (вы со кий балл - 5) Опи са ние (низ кий балл - 1)
Ри со ван ная ани ма ция

Удер жа ние
объ е ма

Пер со наж со хра ня ет мас су и про -
пор ции при по во ро тах и слож ных
движениях.

Пер со наж «плы вет», де та ли ме ня -
ют раз мер от кад ра к кадру.

Чис то та
фа зов ки

Дви же ние плав ное, вы дер жан вер -
ный рас чет про ме жу точ ных кад ров 
(ин бит ви нов).

Дви же ние дер га ное, про пус ки в
клю че вых фа зах, на ру шен
тайминг.

Ли ней ная
гра фи ка

Уве рен ная, жи вая ли ния. От сут ст -
вие «му со ра» и слу чай но го дро жа -
ния контура.

Ли ния не уве рен ная («во ло са тая»),
кон тур раз ры ва ет ся или хао тич но
ме ня ет толщину.

Прин ци пы сжа -
тия и рас тя же -

ния

Гра мот ное ис поль зо ва ние сжа тия
и рас тя же ния для пе ре да чи жи вой
плоти.

Дви же ние ме ха ни стич ное, «де ре -
вян ное», от сут ст вие де фор ма ции
при ударе/прыжке.

Тай минг и Спей -
синг

Точ ное рас пре де ле ние кад ров для
пе ре да чи ско ро сти и веса объекта.

Рав но мер ное (скуч ное) дви же ние
без ак цен тов и ус ко ре ний.

3D ани ма ция* и 2D пе ре кад ка
*ис клю чи тель но 3D
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Кри те рий Опи са ние (вы со кий балл - 5) Опи са ние (низ кий балл - 1)

Ка че ст во Рига
(Сбор ки)

Гра мот ная ие рар хия кос тей, от сут -
ст вие из ло мов в сус та вах при экс -
тре маль ных позах.

При сги бе ко неч но стей гра фи ка
«ло ма ет ся», вид ны дыры в ма рио -
нет ке.

Ани ма ция кри -
вых 

Плав ные пе ре хо ды ме ж ду клю ча -
ми, от сут ст вие «ро бо ти зи ро ван но -
сти».

Ли ней ное дви же ние «от точ ки к
точ ке», рез кие не ес те ст вен ные
остановки.

Слои и пе ре кры -
тия

Кор рект ная ра бо та с Z-depth (час ти 
тела не на кла ды ва ют ся друг на
дру га оши боч но).

Руки пер со на жа про хо дят сквозь
тело или ис че за ют за слоя ми дру -
гих деталей.

Шей динг и Тек -
сту ры*

Ма те риа лы вы гля дят убе ди тель но
(ме талл бле стит, ткань ма то вая).

Все объ ек ты име ют оди на ко вый
«пла сти ко вый» вид, тек сту ры рас -
тя ну ты.

Инер ция и
«за хлест»

На ли чие вто рич но го дви же ния (во -
ло сы, оде ж да дви жут ся с опо зда -
ни ем).

Весь пер со наж дви жет ся как еди -
ный мо но лит ный ку сок кар то на.

По ста нов ка веса
Пер со наж чув ст ву ет гра ви та цию,
есть опо ра на сто пы, ра бо та с цен -
тром тяжести.

Пер со наж ка жет ся не ве со мым,
«па рит» над по лом или сколь зит по 
нему.

Лип синг и Ми -
ми ка

Точ ное по па да ние ар ти ку ля ции в
звук, вы ра зи тель ная сме на фаз
рта/глаз.

Рот от кры ва ет ся не в по пад, ми ми ка 
за стыв шая или хао тич ная.

Скин нинг
От сут ст вие ар те фак тов при де фор -
ма ции сет ки (ко ле ни/лок ти сги ба -
ют ся мягко).

Сет ка пер со на жа взры ва ет ся или
не ес те ст вен но сми на ет ся при
движении.

Об щие кри те рии

Ав тор ст во /
Пла ги ат

Ав тор ский про ект: Пол но стью уни -
каль ная идея, ди зайн и мир. Адап -
та ция: Но вое ви зу аль ное про чте -
ние сказки.

Пря мое ко пи ро ва ние чу жих пер со -
на жей (Disney, Сме ша ри ки) или
пе ре ри сов ка кадров.

Дра ма тур гия
Чет кая струк ту ра (Экс по зи ция ->
За вяз ка -> Куль ми на ция -> Раз -
вяз ка).

Хао тич ный на бор дей ст вий без на -
ча ла и кон ца.

Ком по зи ция
кад ра

Ра бо та с пра ви лом тре тей, на прав -
ляю щи ми ли ния ми, глу би ной
кадра.

Слу чай ное рас по ло же ние объ ек -
тов, «дыры» в ком по зи ции.

Зву ко вой
мон таж

Са унд-ди зайн до пол ня ет дей ст вие,
му зы ка под чер ки ва ет эмоцию.

Звук от сут ст ву ет, об ры ва ет ся или
за глу ша ет смысл ролика.

Хро но мет раж и
Тем по ритм

Ко рот кий ро лик: Ем кость и ди на -
ми ка. Длин ный: Вы дер жан ная ло -
ги ка по ве ст во ва ния.

Сце ны не оп рав дан но за тя ну ты или
слиш ком об ре за ны, зри тель не ус -
пе ва ет понять суть.

Так, для оцен ки ху до же ст вен но-твор че ских ком пе тен ций ис поль зу ют ся по -
ка за те ли ори ги наль но сти идеи, ком по зи ци он ной це ло ст но сти, ху до же ст вен ной
вы ра зи тель но сти и ав тор ско го сти ля. Для тех но ло ги че ских ком пе тен ций – вла -
де ние про грамм ным обес пе че ни ем, ка че ст во ани ма ции и уро вень тех ни че ско го
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ис пол не ния про ек та. Со дер жа тель ный ком по нент так же вклю ча ет сис те му оце -
ноч ных средств: прак ти че ские за да ния, твор че ские ра бо ты, ани ма ци он ные этю -
ды, порт фо лио, пре зен та ции и кур со вые и вы пу ск ные ква ли фи ка ци он ные ра бо -
ты. Тех но ло ги че ский ком по нент оп ре де ля ет, как имен но бу дет оце ни вать ся ус -
пе вае мость уча щих ся и ка кие ин ст ру мен ты для это го бу дут использоваться.

В ис сле до ва нии ус та нов ле но, что для под го тов ки спе циа ли стов в об лас ти
ани ма ции наи бо лее эф фек тив ны ми яв ля ют ся прак ти ко-ори ен ти ро ван ные фор -
мы оцен ки, мо де ли рую щие ре аль ные си туа ции, воз ни каю щие в про цес се ра бо -
ты. Наи боль шее зна че ние при об ре та ют тех но ло гии про ект но го оце ни ва ния и
порт фо лио, по зво ляю щие фик си ро вать ди на ми ку про фес сио наль но го рос та
сту ден тов [4; 6]. Важ ным эле мен том тех но ло ги че ско го ком по нен та яв ля ет ся
на ли чие об рат ной свя зи, ко то рая по зво ля ет кор рек ти ро вать про цесс обу че ния и
со вер шен ст во вать оце ноч ные сред ст ва. Тех но ло гия реа ли за ции КОС ОС вклю -
ча ет по сле до ва тель ные эта пы: ана лиз ре зуль та тов обу че ния, раз ра бот ка оце -
ноч ных ма те риа лов, ап ро ба ция, оце ни ва ние, кор рек ти ров ка сис те мы. Цик лич -
ность дан ных эта пов обес пе чи ва ет не пре рыв ное со вер шен ст во ва ние мо де ли и
её адап та цию к но вым ус ло ви ям об ра зо ва тель но го про цес са. Ре зуль та тив ный
ком по нент от ра жа ет эф фек тив ность функ цио ни ро ва ния сис те мы и ха рак те ри -
зу ет сте пень вла де ния вы пу ск ни ка ми про фес сио наль ны ми на вы ка ми. В ходе
ра бо ты вы де ле ны три уров ня ос вое ния ком пе тен ций: ба зо вый, про дви ну тый,
про фес сио наль но-твор че ский. Кри те рия ми ре зуль та тив но сти мо де ли яв ля ют -
ся: улуч ше ние ка че ст ва обу че ния, раз ви тие твор че ских спо соб но стей, по вы ше -
ние мо ти ва ции уча щих ся, воз мож ность са мо стоя тель но про ек ти ро вать, го тов -
ность вы пу ск ни ков к про фес сио наль ной дея тель но сти в сфе ре ани ма ции и ху до -
же ст вен но го об ра зо ва ния. Все ма те риа лы для раз ра бот ки мо де ли и схем бо лее
под роб но рас смот ре ны в на уч ном ис сле до ва нии, а имен но дис сер та ции «Мо де -
ли ро ва ние ком пе тент но ст но-ори ен ти ро ван ной сис те мы оце ноч ных средств в
вузе (на при ме ре ос нов ной про фес сио наль ной об ра зо ва тель ной про грам мы
«Худо же ст вен но-эс те ти че ское об ра зо ва ние. Ани ма ция») и под кре п ле ны ре -
зуль та та ми про ве ден но го экс пе ри мен та.

Îáñóæäåíèå ðåçóëüòàòîâ

По лу чен ные дан ные по ка зы ва ют, что вне дре ние ком пе тент но ст но-ори ен ти -
ро ван ной сис те мы оце ноч ных средств обес пе чи ва ет эф фек тив ность об ра зо ва -
тель но го про цес са, объ ек тив ность оцен ки и по зво ля ет ин тег ри ро вать кон троль
ре зуль та тов обу че ния в сис те му про фес сио наль но го и твор че ско го раз ви тия
обу чаю щих ся. Та ким об ра зом, об су ж де ние ре зуль та тов под твер жда ет, что раз -
ра бо тан ная сис те ма КОС ОС от ве ча ет со вре мен ным тре бо ва ни ям выс ше го об -
ра зо ва ния, обес пе чи ва ет объ ек тив ность и сис тем ность оцен ки, а так же спо соб -
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ст ву ет по вы ше нию ка че ст ва под го тов ки спе циа ли стов в об лас ти ху до же ст вен -
но-эс те ти че ско го об ра зо ва ния и ани ма ции. Под твер жда ют ся те зи сы, ко то рые
вы дви нули в сво их ра бо тах Еле на Ана толь ев на Бай ки на и Юрий Ге ор гие вич Та -
тур, рас смат ри ваю щие оце ни ва ние как важ ней ший ин ст ру мент фор ми ро ва ния
про фес сио наль ных ком пе тен ций обу чаю щих ся.

Çàêëþ÷åíèå

Мо дель со дер жит эле мен ты, ко то рые обес пе чи ва ют объ ек тив ность, не пре -
рыв ность и прак ти че скую на прав лен ность оце ни ва ния. Пред ло жен ные кри те рии 
и оце ноч ные сред ст ва по зво ля ют учи ты вать спе ци фи ку ху до же ст вен но-твор че -
ской дея тель но сти сту ден тов и уро вень сфор ми ро ван но сти их про фес сио наль -
ных ком пе тен ций. Вне дре ние КОС ОС обес пе чи ва ет со от вет ст вие об ра зо ва -
тель но го про цес са со вре мен ным тре бо ва ни ям выс ше го об ра зо ва ния и креа тив -
ной ин ду ст рии. Об ра зо ва тель ный про цесс с при ме не ни ем чет кой струк ту ры мо -
де ли ста но вит ся бо лее на прав лен ным, уточ ня ет об раз бу ду ще го спе циа ли ста,
де лая ре зуль тат обу че ния бо лее пред ска зуе мым. Раз ра бо тан ные ма те риа лы
рас ши ря ют ме то ди че ский фонд пе да го га и дают по ни ма ния ве де ния об ра зо ва -
тель ной дея тель но сти пре по да ва те ля ак туа ли зи руя все пре ды ду щие на ра бот ки. 
По мо га ют бо лее пол но рас крыть тре бо ва ния к про фес сио наль ным ком пе тен ци -
ям спе циа ли ста за счет уточ не ния де ск рип то ров для ин ди ка то ров.

Пер спек ти вы даль ней ших ис сле до ва ний свя за ны с раз ви ти ем циф ро вых ин -
ст ру мен тов мо ни то рин га об ра зо ва тель ных ре зуль та тов, рас ши ре ни ем ди аг но -
сти че ско го ап па ра та ком пе тент но ст но го оце ни ва ния и адап та ци ей раз ра бо тан -
ной модели к другим направлениям профессионального образования.
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Âàí Ñÿîöèí

Ñðàâíèòåëüíîå êðîññ-êóëüòóðíîå
èññëåäîâàíèå îðíàìåíòîâ îäåæäû â Êèòàå

ýïîõè Ìèí è â ïåðèîä çàïàäíîåâðîïåéñêîãî
Âîçðîæäåíèÿ

Аннотация. Эпо ха Мин (1368–1644) в Ки тае и пе ри од ев ро пей ско го Воз -
рож де ния (при бли зи тель но XIV–XVII века) хро но ло ги чес ки в зна чи тель ной сте -
пе ни со впа да ют, одна ко раз ви ва лись они в двух со вер шен но раз ных куль тур ных
кон тек стах. Срав ни тель ное из уче ние орна мен тов одеж ды этих двух пе ри о дов
об ыч но вклю ча ет ся в дис кус сию о «вос точ но-за пад ных раз ли чи ях», и имен но
эти раз ли чия дают бо лее про чную осно ву для об на ру же ния по тен ци аль ных свя -
зей меж ду ними. В дан ной ра бо те про во дит ся сис те ма ти чес кое срав не ние орна -
мен тов одеж ды эпо хи Мин и Воз рож де ния по че ты рём из ме ре ни ям: темы узо -
ров, ло ги ка ком по зи ции, ма те ри а лы и тех но ло гии, а так же куль тур ное зна че ние.
Анализ по ме щён в ис то ри чес кий кон текст гло баль но го об ра ще ния тек сти ля, вы -
яв ляя как глу бин ные раз ли чия меж ду ними, так и кос вен ное, слож ное эс те ти -
чес кое вза и мо де йствие, про ис хо див шее бла го да ря Шёл ко во му пути и мор ской
тор гов ле. Иссле до ва ние утвер жда ет, что орна мент одеж ды эпо хи Мин, яд ром
ко то ро го была ри ту аль но-ие рар хи чес кая сис те ма, раз вил вы со ко сим во ли чес -
кий, ге раль ди чес кий ви зу аль ный язык. В то вре мя как орна мент Воз рож де ния
на хо дил ся под силь ным вли я ни ем клас си чес ко го на ту ра лиз ма, ценя об ъ ём и
пер спек ти ву. Их «вза и моп ро ник но ве ние» было не пря мым под ра жа ни ем или
сме ше ни ем, а встре чей форм и смыс ло вым пе ре во дом, про ис хо див шим в ходе
кросс-куль тур но го пу те шес твия узо ров. Дан ная ра бо та стре мит ся вы й ти за рам -
ки про стой мо де ли «вли я ние–вос при я тие», пред ла гая бо лее осто рож ный на рра -
тив ный под ход к кросс-куль тур ной ис то рии ис ку сства и пред остав ляя но вые ме -
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то до ло ги чес кие пер спек ти вы для по ни ма ния вза и мо де йствия вос точ но го и
западного визуального искусства.

Клю че вые сло ва:одеж да эпо хи Мин, одеж да Воз рож де ния, орна мен таль -
ные мо ти вы, кросс-куль тур ный об мен, ис то рия ма те ри аль ной куль ту ры.

1. Äâå îðíàìåíòàëüíûå ñèñòåìû: îáçîð îðíàìåíòîâ îäåæäû ýïîõè 
Ìèí è Âîçðîæäåíèÿ

1.1 Орна мент одеж ды эпо хи Мин: ри ту ал, ие рар хия и схе ма тизм

ор ми ро ва ние сис те мы ор на мен тов оде ж ды в эпо ху Мин име ет
важ ный ис то ри че ский фон: все об щий от каз от «вар вар ских
обы ча ев» в на ча ле ди на стии и вос ста нов ле ние ки тай ской сис те -
мы оде ж ды. Чжу Юань чжан, ос но ва тель ди на стии, вско ре по -
сле про воз гла ше ния им пе рии из дал указ «вос ста но вить оде ж ду 

и го лов ные убо ры по об раз цу Тан», стре мясь че рез вос ста нов ле ние одеж ной
сис те мы ут вер дить куль тур ную ле ги тим ность но во го ре жи ма [1]. Эта по ли ти че -
ская воля глу бо ко сфор ми ро ва ла фун да мен таль ный ха рак тер ор на мен та оде ж -
ды эпо хи Мин — в пер вую оче редь он был во про сом по ряд ка, а не эстетики.

Мин ская ор на мен таль ная сис те ма функ цио ни ро ва ла в со от вет ст вии с ие -
рар хи че ской ло ги кой. Дра кон был сим во лом вер хов ной вла сти, ис поль зо вать
его мог ли толь ко им пе ра тор и оп ре де лён ные чле ны им пе ра тор ской се мьи; узо -
ры, «по доб ные дра ко ну», та кие как ман, фэй юй, доу-ню (не смот ря на то, что они
не были ис тин ны ми дра ко на ми, из-за их мор фо ло ги че ско го сход ст ва им при да -
вал ся очень вы со кий ста тус), мог ли ис поль зо вать ся толь ко по осо бо му им пе ра -
тор ско му раз ре ше нию. На на шив ках-бу (буц зы) гра ж дан ских чи нов ни ков изо -
бра жа лись пти цы, во ен ных — ди кие зве ри; ранг чи нов ни ка на пря мую оп ре де -
лял ся по узо ру на шив ки. Та кой ритуальный дизайн, использующий орнамент для 
обозначения иерархии, является уникальным в истории мирового костюма.

Что ка са ет ся ти пов ор на мен таль ных мо ти вов, оде ж да эпо хи Мин вклю ча ла в 
себя чрез вы чай но бо га тую ро до слов ную. К ка те го рии бла го при ят ных жи вот ных
от но си лись дра кон, фе никс, ман, лев, ци линь, жу равль, ман да рин ские утки и
дру гие, ка ж дый из ко то рых нёс осо бое сим во ли че ское зна че ние. В рас ти тель -
ной ка те го рии наи бо лее рас про стра нён ны ми были ло тос, пион, лин чжи, хри зан -
те ма, вью щие ся цве ты. Гео мет ри че ские фо но вые узо ры так же ши ро ко ис поль -
зо ва лись: ром бо вид ный узор, узор «вань» (сва сти ка), об лач ный узор, узор
«хуэй» (меандр) и другие в качестве заполняющих фоновых узоров на больших
участках одежды [13].

При ме ча тель но, что по сле се ре ди ны XV века мин ский ор на мен таль ный ди -
зайн де мон ст ри ро вал тен ден цию к рас ту щей слож но сти и схе ма ти за ции. Ана ли -
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зи руя та кие ар те фак ты, как тка ная зо ло том и ук ра шен ная цвет ны ми шел ка ми с
узо ром «заяц, бе гу щий сре ди тыкв» из гроб ни цы Дин лин, не ко то рые учё ные ука -
зы ва ют, что ор на мен ты сред не го и позд не го Мин стре ми лись к «пол но те» и
«плот но сти» в ком по зи ции, за зо ры ме ж ду ор на мен таль ны ми эле мен та ми были
сжа ты до ми ни му ма, соз да вая чрез вы чай но ви зу аль но на сы щен ный де ко ра тив -
ный эф фект [3]. Эта эс те ти че ская тен ден ция «стрем ле ния к пол но те» тес но свя -
за на с ис то ри че ским кон тек стом на ко п ле ния со ци аль но го бо гат ст ва и рас про -
стра не ния рос ко ши по сле се ре ди ны эпо хи Мин.

Мин ские ор на мен ты осо бен но це ни ли ком по зи ци он ный прин цип «круг ло го
един ст ва» (ту ань юань). Боль шое ко ли че ст во «круг лых цве тов» — круг лый дра -
кон, круг лый фе никс, круг лый жу равль — об ра зо вы ва ли замк ну тую ви зу аль ную 
еди ни цу. Та кая ком по зи ция глу бо ко свя за на с сим во ли че ским зна че ни ем «кру -
га» в фи ло со фии «И Цзин» как прин ци па дви же ния все лен ной. «Круг» был сим -
во лом Не бес но го Пути (Дао) и ме та фо рой гар мо нии, пол но ты и бес ко неч но го
об нов ле ния. Ис поль зо ва ние круг лых ор на мен тов на оде ж де не толь ко вы пол ня -
ло де ко ра тив ную функ цию, но и было микрокосмическим представлением
космического порядка — носитель одежды «воплощал Дао» через свой наряд.

1.2 Орна мент одеж ды Воз рож де ния: при ро да, фор ма и об ъ ём ность

В рез ком кон тра сте с ри ту аль ной ло ги кой мин ско го ор на мен та, цен траль ной
дви жу щей си лой ор на мен та оде ж ды Воз ро ж де ния было прин ци пи аль но иное
на прав ле ние — вос про из ве де ние че ло ве че ской при род ной фор мы и пе ре ос -
мыс ле ние клас си че ско го идеа ла.

Сам тер мин «Воз ро ж де ние» оз на ча ет «пе ре ро ж де ние» — по втор ное от кры -
тие и по чи та ние древ не гре че ской и рим ской ци ви ли за ций. В ар хи тек ту ре,
скульп ту ре и жи во пи си это воз вра ще ние про яви лось в сис те ма ти че ском ис сле -
до ва нии ана то мии, пер спек ти вы и про пор ций; в об лас ти оде ж ды и тек стиль ных
узо ров это вы ра зи лось в эс те ти че ском по во ро те к на ту ра лиз му [4]. Цве ты боль -
ше не были аб ст ракт ны ми сим во ла ми, а изо бра жа лись как уз на вае мые при род -
ные объ ек ты с объ ё мом и све то те нью. Вью щие ся стеб ли и ли стья боль ше не
были чисто геометрическими расположениями, а имитировали органичное
течение реального роста растений.

Этот на ту ра ли сти че ский по во рот наи бо лее пол но про явил ся в италь ян ских
бар хат ных узо рах. Учё ные от ме ча ют, что с тех но ло ги че ски ми ин но ва ция ми в
италь ян ской тек стиль ной про мыш лен но сти XV века шёл ко вый бар хат стал са -
мой по пу ляр ной тка нью, а ис чез но ве ние по пу ляр ных в кон це XIV века ани ма ли -
сти че ских узо ров со про во ж да лось до ми ни ро ва ни ем но во го типа узо ра — гра на -
то во го [12]. Ди зайн это го узо ра был со сре до то чен не столь ко на «сход ст ве» изо -
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бра же ния, сколь ко на фор ми ро ва нии ощу ще ния объ ём но сти че рез мно го слой -
ную све то те не вую мо де ли ров ку.

По пу ляр ность гра на то во го узо ра от ра жа ла не толь ко из ме не ние эс те ти че -
ских вку сов, но и была тес но свя за на с ин но ва ция ми в тек стиль ных тех но ло ги ях.
Са мый рас про стра нён ный тип италь ян ско го бар ха та на зы вал ся «alto e basso», то 
есть с вор сом раз ной вы со ты на по верх но сти бар ха та, где раз ре зан ный и не раз -
ре зан ный ворс соз да вал пе ре ли ваю щий ся эф фект. При эс те ти че ском стрем ле -
нии к об щей фак ту ре по верх но сти тка ни «узо ры боль ше не под чёр ки ва лись
силь ны ми цве то вы ми кон тра ста ми, а вы де ля ли мер цаю щий блеск тка ни и из ме -
не ния вор са» [12]. Это на блю де ние чрез вы чай но важ но: оно по ка зы ва ет, что эс -
те ти че ский центр тя же сти тек стиль ных узо ров Воз ро ж де ния смещался от
«цвета» к «фактуре» и «объёмности», которые как раз и были центральными
заботами ренессансного искусства.

По ми мо цве точ ных узо ров, оде ж да Воз ро ж де ния так же ши ро ко ис поль зо ва -
ла ис то ри че ские или ми фо ло ги че ские нар ра тив ные сце ны в ка че ст ве осо бо го
вида «ор на мен та» — пе ре но ся клас си че ские мифы на оде ж ду че рез пар чу или
вы шив ку. Этот под ход был наи бо лее ха рак те рен для вы со ко ка че ст вен ных пар -
чо вых из де лий Ми ла на, Фло рен ции и Ве не ции [4]. Ис поль зо ва ние нар ра тив но -
го ор на мен та под ни ма ло оде ж ду от про сто го пред ме та но ше ния до «но си мо го
про из ве де ния ис кус ст ва» — что прин ци пи аль но от ли ча лось от символической
логики минского орнамента, который больше заботился о референциальной
функции культурных знаков.

На уров не ма те риа лов и тех но ло гий Ита лия эпо хи Воз ро ж де ния ут вер ди -
лась как центр ев ро пей ско го шёл ко во го про из вод ст ва. При мер но к се ре ди не XV
века Ита лия ста ла цен тром ев ро пей ско го шёл ко про из вод ст ва и пер вой ев ро пей -
ской стра ной с раз ви той шёл ко вой про мыш лен но стью [8]. Ве ду щие шёл ко вые
го ро да — Ве не ция, Фло рен ция, Ге нуя — раз ви ли свои от ли чи тель ные ткац кие
тех но ло гии: Ве не ция сла ви лась бар ха том, Фло рен ция — пар чой, Ге нуя — бар -
ха том и зо лот ны ми тка ня ми [2]. Тех ни ка зо лот ной нити дос тиг ла в этот пе ри од
сво его рас цве та, но она прин ци пи аль но от ли ча лась от мин ской тех ни ки «тка но го
зо ло та»: в Ев ро пе чаще ис поль зо ва лась ме тал ли че ская спи раль, обёр ну тая во -
круг шёл ко во го сер деч ни ка, для фор ми ро ва ния зо ло той или се реб ря ной нити
для жак кар до во го тка че ст ва, что было бо лее не по сред ст вен но свя за но с ме тал -
ло об ра бот кой; в то вре мя как мин ская тех ни ка «цзинь» или «чжу анхуа» (узорное
ткачество с золотом) чаще включала плоскую или скрученную золотую нить в
шёлковую структуру, подчёркивая общий роскошный золотистый визуальный
эффект [13].
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1.3 Пред по сыл ки со пос та ви мос ти: со впа де ние тем по раль нос ти и со ци аль -
но го кон тек ста

Если рас смат ри вать толь ко внеш ний вид са мих ор на мен тов, раз ли чия ме ж -
ду эпо хой Мин и Воз ро ж де ни ем явно боль ше, чем сход ст ва. Но это не оз на ча ет,
что они не срав ни мы; на про тив, это раз ли чие де ла ет срав не ние не об хо ди мым и
цен ным. Пре ж де чем при сту пить к де таль но му срав не нию, не об хо ди мо про яс -
нить две важ ные пред по сыл ки со пос та ви мо сти.

Пер вая пред по сыл ка — тем по раль ное сов па де ние. Эпо ха Мин (1368–
1644) и пе ри од Воз ро ж де ния (ок. 1350–1650) поч ти пол но стью сов па да ют на
вре мен ной шка ле. При об су ж де нии рас про стра не ния ор на мен тов это тем по -
раль ное сов па де ние при да ёт осо бое ме то до ло ги че ское зна че ние «син хрон но -
сти»: ко гда мы ви дим сход ст во ор на мен таль ных форм ме ж ду Мин и Ита ли ей,
мы не мо жем про сто ска зать, что одна сто ро на «по влия ла» на дру гую; мы долж -
ны од но вре мен но учи ты вать, не яв ля ет ся ли дан ная фор ма об щим про дук том
эс те ти че ских тен ден ций эпо хи.

Вто рая пред по сыл ка — кон траст кон тек сту аль ных сис тем и со зву чие эс те -
ти че ских форм. Мин ский ор на мент оде ж ды был глу бо ко ог ра ни чен кон фу ци ан -
ской ри ту аль ной сис те мой. На про тив, Ита лия и цен траль но-за пад но ев ро пей -
ское об ще ст во эпо хи Воз ро ж де ния на хо ди лись в пе ре ход ный пе ри од: раз ло же -
ние фео даль ной сис те мы, подъ ём го род ских рес пуб лик, рост ран не го ка пи та ли -
сти че ско го ку пе че ско го со сло вия [4]. Со ци аль ная функ ция оде ж ды по сте пен но
сме ща лась от мар ке ра иден тич но сти в фео даль ной ие рар хии к вы ра же нию бо -
гат ст ва и лич но го вку са. Что ка са ет ся рос ко ши в оде ж де, то в сред нем и позд нем 
Мин на блю да лась тен ден ция «на ру ше ния ри туа ла и пре вы ше ния ста ту са», ко гда 
куп цы на чи на ли под ра жать оде ж де учё ных-чи нов ни ков и даже им пе ра тор ско го
дома [3], в то вре мя как в эпо ху Воз ро ж де ния но вые бо га тые го ро жа не так же
стре ми лись под ра жать ари сто кра ти че ской оде ж де. Это «ан ти ин сти ту цио наль -
ное» сход ст во и яв ля ет ся схо жим куль тур ным след ст ви ем, по ро ж дён ным раз -
ны ми со ци аль ны ми струк ту ра ми на схо жих ис то ри че ских эта пах.

Эти две пред по сыл ки обес пе чи ва ют проч ную от пра вную точ ку для срав не -
ния, а так же вре мен ную ось и кон тек сту аль ное со пос тав ле ние для го ри зон таль -
но го ана ли за. От сю да мы мо жем пе рей ти к де таль но му со пос тав ле нию двух
орнаментальных систем.
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2. Êðîññ-êóëüòóðíîå òêà÷åñòâî: ñåòü Ø¸ëêîâîãî ïóòè è
îáðàùåíèå òåêñòèëÿ

2.1 Шёлк на За па де: от Чжан Цяня до Чжэн Хэ

Рас про стра не ние ки тай ско го шёл ка на за пад на ча лось за дол го до эпо хи
Мин. Ещё в IV–V ве ках до на шей эры ки тай ский шёлк че рез древ ние тор го вые
пути по па дал в Цен траль ную и За пад ную Азию. По сле того как Чжан Цянь в эпо ху 
За пад ной Хань два ж ды со вер шил мис сии в За пад ный край и про ло жил «Шёл ко -
вый путь», шёлк на чал мас со во по сту пать на За пад. Изя ще ст во и лёг кость ки тай -
ско го шёл ка за ста ви ли за пад ных лю дей «вос хи щать ся как бо же ст вен ным» и на -
чать пы тать ся под ра жать этой ве ли ко леп ной ткани, что также способствовало
прогрессу западной текстильной техники [8].

С тех пор рас про стра не ние шёл ка на за пад ни ко гда не пре кра ща лось. На чи -
ная с I века до на шей эры ки тай ский шёлк про ник в Ита лию, и рас про стра не ние
древ ней ки тай ской куль ту ры шёл ка ока за ло глу бо кое влия ние на ев ро пей скую
ци ви ли за цию [9]. Во вре ме на, ко гда ки тай ский шёлк по пал в Рим скую им пе рию,
но ше ние шёл ка счи та лось сим во лом ста ту са и бо гат ст ва. В сред ние века сеть
распространения шёлка ещё больше расширилась.

Эпо ха Мин от кры ла но вый этап. Пу те ше ст вия Чжэн Хэ (1405–1433) рас -
про стра ни ли влия ние им пе рии Мин да ле ко в Ин дий ский оке ан, Пер сид ский за -
лив и на вос точ ное по бе ре жье Аф ри ки, за ло жив ос но вы для ещё бо лее мас -
штаб ной тор гов ли ме ж ду Вос то ком и За па дом в бу ду щем. Флот Чжэн Хэ об ме -
ни вал ки тай ские то ва ры, та кие как шёлк и фар фор, на за пад ные спе ции, дра го -
цен ные кам ни и эк зо ти че ских жи вот ных; то ва ро об мен тек сти лем и об мен узо ра -
ми в этот пе ри од бес пре це дент но рас ши ри лись [10]. Ис сле до ва ния ука зы ва ют,
что «в XV веке об мен ме ж ду Ки та ем и Ри мом был частым. Китайский шёлк стал
популярным среди королевских семей и богатых людей в Риме» [7].

В XVI веке, с при хо дом пор ту галь цев на Вос ток и от кры ти ем ис пан ца ми ти хо -
оке ан ско го мар шру та, по сте пен но фор ми ро ва лась гло баль ная тор го вая сис те -
ма, ис поль зую щая се реб ро в ка че ст ве по сред ни ка. Боль шое ко ли че ст во ки тай -
ско го шёл ка пе ре во зи лось че рез ма ниль ские га ле о ны на ис пан ские и аме ри кан -
ские рын ки, глу бо ко вли яя на ев ро пей ское по треб ле ние тек сти ля и куль тур ные
ланд шаф ты. Ки тай ский шёлк сти му ли ро вал во об ра же ние ев ро пей цев о вос точ -
ной рос ко ши [11]. В то же вре мя за пад ные куп цы на ча ли за ка зы вать в Ки тае
тек стиль, ори ен ти ро ван ный спе ци аль но на за ру беж ные рын ки — так на зы вае -
мый «экс порт ный тек стиль». Яр ким при ме ром яв ля ет ся хра ня щая ся в Мет ро по -
ли тен-му зее по душ ка для кро ва ти, в цен тре ко то рой вы тка на ки тай ская круг лая
на шив ка с дра ко ном, а по кра ям — че ты ре фигуры в европейской одежде,
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которая наглядно запечатлела кросс-культурное взаимодействие в торговле
текстилем между Китаем и Западом в XVI–XVII веках.

2.2 От Пер сии до Евро пы: транс фор ма ция и по сред ни чес тво орна мен таль -
ных мо ти вов

В про цес се рас про стра не ния шёл ка из Ки тая в Ев ро пу ре гио ны Цен траль ной
и За пад ной Азии, осо бен но Пер сия, сыг ра ли роль клю че вых тран зит ных уз лов.
Об мен ор на мен та ми на Шёл ко вом пути не был про стым «пря мым пе ре но сом из
Ки тая в Ев ро пу», он пре тер пел дол гую ло ка ли за цию и гиб ри ди за цию [5]. Узор
мог сна ча ла поя вить ся на ки тай ском шёл ке, за тем в те че ние не сколь ких сто ле -
тий рас про стра нить ся в Пер сию, быть по гло щён ис лам ской ху до же ст вен ной
сис те мой и прой ти фор маль ную эво лю цию, и, на ко нец, ко гда его вновь вос при -
ня ли ев ро пей цы в итальянское Возрождение, он уже был «гибридом»,
прошедшим множественные культурные адаптации.

Рас про стра не ние мо ти ва ло то са на за пад яв ля ет ся луч шим при ме ром изу -
че ния фор маль ных из ме не ний в этом про цес се. Ло тос име ет чрез вы чай но вы -
со кий сим во ли че ский ста тус в тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ре: он яв ля ет ся
сим во лом буд дий ско го «про из ра ста ния из гря зи, но ос та ва ясь не за пят нан ным»
и бла го да ря омо фо нии с «лянь» (свя зы вать) по лу чил бла го при ят ное зна че ние
«изо би лия из года в год» [1]. Из-за аб ст ра ги ро ва ния и пре ем ст вен но сти ор на -
мен тов ки тай ский ло тос на пути рас про стра не ния по Шёл ко во му пути по сте пен -
но слил ся с пер сид ски ми де ко ра тив ны ми мо ти ва ми, осо бен но с мо ти вом са са -
нид ско го «Дре ва жиз ни». Ко гда ор на мент рас про стра нил ся в ис лам ский мир,
его зна че ние «чис то ты» про яви лось во взаимодействии с геометризующей
тенденцией исламского искусства, и узор лотоса проявил склонность к
«геометризации и абстрагированию» [5].

Эта эво лю ци он ная тен ден ция про дол жи лась в италь ян ском тек стиль ном ди -
зай не. В италь ян ских узо рах ло то са кон ца XIV века так же про сле жи ва ет ся «тен -
ден ция за пол не ния гео мет ри че ски ми узо ра ми», что де мон ст ри ру ет за ко но мер -
ность фор маль ной эво лю ции от ки тай ско го про то ти па че рез пер сид ское по сред -
ни че ст во к италь ян ско му вос при ятию. Если рас смот реть италь ян ские узо ры ло -
то са XIV–XV ве ков, мож но уви деть, что ле пе ст ки ло то са боль ше не были круг лы -
ми, как в ки тай ском ва ри ан те, а были вы тя ну ты ми и ост ры ми, рас по ла га лись
гео мет ри че ски, а центр ло то са был за пол нен гео мет ри че ски ми узо ра ми. Всё
это по ка зы ва ет важ ную осо бен ность кросс-куль тур но го пу те ше ст вия ор на мен -
тов: ба зо вая ком по зи ци он ная струк ту ра узо ра могла сохраняться, но детали
обработки и смысловое содержание претерпевали глубокие отклонения в
результате многократных изменений среды [5].
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Воз ник но ве ние гра на то во го узо ра пред став ля ло со бой наи бо лее зна чи тель -
ное из ме не ние в италь ян ском тек стиль ном ди зай не XV века. Ра нее по пу ляр ные
ани ма ли сти че ские узо ры по сте пен но вы тес ня лись но вым ти пом узо ра — гра на -
то вым, ко то рый за нял до ми ни рую щее по ло же ние [12]. Это из ме не ние было вы -
зва но как тех но ло ги че ски ми при чи на ми (бар хат, как са мая по пу ляр ная ткань
того вре ме ни, с его вор со вой по верх но стью луч ше под хо дил для круп ных,
не-нар ра тив ных узо ров; слож ные нар ра тив ные кон ту ры ани ма ли сти че ских узо -
ров кон флик то ва ли с тех но ло ги ей бар ха тот ка че ст ва), так и эс те ти че ски ми при -
чи на ми (пе ре ход от аб ст рак ции «хо лод но го сред не ве ко вья» к ре нес санс ной пер -
спек ти ве и объ ём но сти; гра на то вый узор бла го да ря сво ей пол ной фор ме, ес те -
ст вен но му рос ту и бо га той све то те не вой мо де ли ров ке иде аль но со от вет ст во вал 
на ту ра ли сти че ской тен ден ции Воз ро ж де ния) [12]. Ис сле до ва ния да лее ука зы -
ва ют, что ор га ни зую щим ядром гра на то во го узо ра яв ля ет ся имен но фор ма ки -
тай ско го ло то са, транс фор ми ро ван ная че рез ис лам ское воз дей ст вие: цен -
траль ная часть цве то ло жа ло то са за ме не на за вя зью и се ме на ми гра на та [5].
Мож но ска зать, что это гиб рид ный кросс-куль тур ный узор: в ком по зи ции при -
сут ст ву ют ске лет ки тай ско го ло то са, пер сид ская гео мет ри че ская ор на мен та ция
и италь ян ская ре нес санс ная све то те не вая объ ём ность.

2.3 Тех но ло ги чес кий транс фер и ло ка ли зо ван ное про из во дство: под ъ ём
италь ян ской шёл ко вой про мыш лен нос ти

Кросс-куль тур ное рас про стра не ние ор на мен тов свя за но не толь ко с са ми ми
узо ра ми, но и за ви сит от транс фе ра тех но ло гий и ло ка ли зо ван но го про из вод ст -
ва. Ут вер жде ние италь ян ской шёл ко вой ин ду ст рии яв ля ет ся при ме ром со че та -
ния технологического трансфера и локальных инноваций.

Ки тай был пер вой стра ной в мире, изо брет шей шел ко вод ст во и тка че ст во
шёл ка, и дол гое вре мя мо но по ли зи ро вал про из вод ст во сыр ца и го то во го шёл ка.
Толь ко к се ре ди не VI века тех но ло гия шел ко вод ст ва че рез Ви зан тий скую им пе -
рию по па ла в Ев ро пу. Рас про стра не ние шёл ко вой тех но ло гии в Ев ро пе про шло
дол гий про цесс: при мер но к XI веку Си ци лия уже экс пор ти ро ва ла зна чи тель ное
ко ли че ст во шёл ка, а к се ре ди не XII века си ци лий ская шёл ко вая про мыш лен -
ность мог ла кон ку ри ро вать с ви зан тий ской. В XIV–XV ве ках Ита лия пол но стью
за ме ни ла Ви зан тию в мо но по лии на про из вод ст во и экс порт шёл ка. Се вер ные
италь ян ские го ро да — с цен тром в Ве не ции, Фло рен ции, Ге нуе и Лукке —
начали массовое производство шёлковых тканей, создав огромную шёлковую
промышленность и развив свои уникальные стили.

На сле дуя ви зан тий ские и ис лам ские тех но ло гии шел ко тка че ст ва, эти го ро -
да в со че та нии с ев ро пей ски ми тра ди ция ми ме тал ло об ра бот ки и зо ло тар но го
дела раз ви ли уни каль ные тех ни ки зо ло че ния и жак кар до во го тка че ст ва. При эс -
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те ти че ском стрем ле нии к об щей фак ту ре по верх но сти тка ни «узо ры боль ше не
под чёр ки ва лись силь ны ми цве то вы ми кон тра ста ми, а вы де ля ли мер цаю щий
блеск тка ни и из ме не ния вор са». Италь ян ские мас те ра не удов ле тво ря лись про -
стым ко пи ро ва ни ем вос точ ных узо ров, а ак тив но их син те зи ро ва ли, со че тая
вос точ ные мо ти вы с ев ро пей ской эс те ти кой, соз да вая не по вто ри мый «италь ян -
ский стиль» [11].

Это объ яс ня ет, по че му на дан ном эта пе на тек сти ле Ки тая, Пер сии и Ита лии
мож но на блю дать «се мей ное сход ст во» — гло баль ное рас про стра не ние ор на -
мен таль ной ком по зи ции, пре тер пе ваю щее мно же ст вен ные кор рек ти ров ки фор -
мы, тех но ло гии и смыс ла на ка ж дом узле. «Ши ну аз ри»-тек стиль воз ник имен но
в этом кон тек сте: «на чи ная с кон ца XVI века про из ве де ния ис кус ст ва вос точ ных
стран, та ких как Ки тай, Ин дия и Япо ния, в боль ших ко ли че ст вах вво зи лись в Ев -
ро пу, и тек стиль за ни мал боль шую долю сре ди экс порт ных то ва ров» [10]. Зна -
че ние это го вос точ но го экс порт но го тек сти ля на мно го пре вос хо ди ло про сто то -
вар: с од ной сто ро ны, он на пря мую сти му ли ро вал бур ное раз ви тие ме ст ной
шёл ко вой про мыш лен но сти в вос точ ных стра нах; с дру гой сто ро ны, как но си -
тель ма те ри аль ной куль ту ры, он оказал огромное влияние и столкновение на
нематериальные культурные аспекты, такие как политика, экономика и
идеология западного общества [10].

Ши ну аз ри как стиль по сути яв ля ет ся ими та ци ей ки тай ско го ис кус ст ва. Это
ху до же ст вен ный стиль, воз ник ший в Ев ро пе под влия ни ем ки тай ско го (а так же
ин дий ско го, япон ско го и дру гих вос точ ных стран) экс порт но го ис кус ст ва и вос -
точ но го ис кус ст ва. Сле до ва тель но, мож но ска зать, что за пад ная «ши ну аз ри» по
сути яв ля ет ся при свое ни ем, пе ре ос мыс ле ни ем и вто рич ным твор че ст вом ки -
тай ской и даже ази ат ской куль ту ры, от но сясь к вы со ко сте пен ной ху до же ст вен -
ной изо бре та тель но сти и в боль шей сте пе ни от ра жая суть кросс-куль тур но го об -
ме на [11]. Это по ни ма ние име ет фун да мен таль ное зна че ние для ха рак те ра
«взаи мо про ник но ве ния», об су ж дае мо го в дан ной ра бо те — связь ме ж ду
китайскими и западными орнаментами — это не однонаправленное влияние, а
кросс-культурный диалог, прошедший через творческую адаптацию.

3. Äåòàëüíîå ñðàâíåíèå îðíàìåíòàëüíûõ ìîòèâîâ

3.1 Тен ден ция к сим мет рии: глу бин ная со гла со ван ность вос точ ной и за пад -
ной ком по зи ции

В ком по зи ци он ном пла не наи бо лее за мет ным и уди ви тель ным об щим мо -
мен том ме ж ду ор на мен та ми оде ж ды эпо хи Мин и Воз ро ж де ния яв ля ет ся «сим -
мет рия». Это, ве ро ят но, не сов па де ние — сим мет рия яв ля ет ся об щей эс те ти че -
ской це лью обе их ци ви ли за ций, но её культурная логика совершенно различна.
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В оде ж де эпо хи Мин сим мет рия была об щим прин ци пом поч ти для всех ор -
на мен тов офи ци аль но го кос тю ма. Наи бо лее ти пич ным при ме ром яв ля ет ся
«буц зы» — квад рат ные или круг лые на шив ки на гру ди и спи не чи нов ничь ей оде -
ж ды, на ко то рых вы ши ва лись изы скан ные узо ры для обо зна че ния ран га чи нов -
ни ка. Ком по зи ция буц зы — это стро гая осе вая сим мет рия: глав ный узор по ме -
ща ет ся в центр, бо ко вые узо ры рав но мер но рас пре де ля ют ся зер каль но, а верх -
няя и ниж няя гра ни цы оформ ля ют ся сим мет рич ны ми об лач ны ми или вод ны ми
узо ра ми [13]. В мин ских круг лых ор на мен тах, будь то круг лый дра кон, круг лый
фе никс или круг лый жу равль, все эле мен ты рас по ла га ют ся ра ди аль но от но си -
тель но цен тра сим мет рии. Этот при ём «круг внут ри квад ра та, квад рат внут ри
кру га» от ра жа ет кос мо ло ги че ское по ня тие «небо круг лое, зем ля квадратная» в
традиционной китайской культуре и стремление к гармонии — симметрия
означает стабильность порядка и проявление добродетели.

В Ита лии эпо хи Воз ро ж де ния сим мет рич ная струк ту ра так же ши ро ко при -
ме ня лась в ор на мен тах оде ж ды. На при мер, в гра на то вом узо ре поч ти все гра на -
то вые узо ры сле ду ют стро гой осе вой или цен траль ной ра ди аль ной сим мет рии:
пол ный плод гра на та в цен тре, с бо ков — изо гну тые и за кру чен ные вет ви и ли -
стья, зер каль но от ра жаю щие друг дру га. Та кой сим мет рич ный ком по зи ци он ный
под ход иде аль но со от вет ст во вал ре нес санс но му идеа лу «про пор ции» и «рав но -
ве сия». Стрем ле ние к сим мет рии в клас си че ской ар хи тек ту ре и скульп ту ре
было доб ро со ве ст но пе ре не се но мас те ра ми-тек стиль щи ка ми в ди зайн тка не -
вых узо ров [4].

3.2 Вью щи е ся стеб ли (Ча ньчжи / ро кайль): ли ния жиз ни

Вью щие ся стеб ли (Чань чжи, или за вит ки акан та) — ещё один важ ный ком -
по зи ци он ный эле мент, об щий для оде ж ды эпо хи Мин и Воз ро ж де ния. В оде ж де
эпо хи Мин узор вью щих ся стеб лей встре ча ет ся поч ти на всех круп но узор ча тых
тка нях — на кра ях ха ла тов, от дел ке ру ка вов, ниж ней кром ке юбок — вы пол няя
функ цию за пол не ния и со еди не ния изо ли ро ван ных ор на мен таль ных эле мен тов. 
Но в ки тай ской сим во ли че ской сис те ме вью щие ся стеб ли — это не про сто де ко -
ра тив ное за пол не ние. Эти мяг ко изо гну тые ли нии ме та фо ри зи ру ют не пре рыв -
ную, бес ко неч ную жиз нен ную силу, про цве та ние и уда чу [1]. На най ден ных при
рас коп ках мин ских тка ных зо ло том и узор ных тка нях час то мож но уви деть слож -
ное пе ре пле те ние дра ко нов, фениксов, облачных узоров и вьющихся цветов,
образующих целостный дизайн, одновременно полный жизни и гармоничный
[13].

В оде ж де Воз ро ж де ния зна че ние и спо соб ис поль зо ва ния вью щих ся стеб -
лей акан та весь ма схо жи. Во круг гра на то во го узо ра все гда мно го за вит ков вет -
вей и ли сть ев; во фло рен тий ской нар ра тив ной пар че сце ны с фи гу ра ми так же
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все гда ок ру же ны изы скан ны ми рас ти тель ны ми за вит ка ми, об ра зую щи ми от но -
ше ния фи гу ры и фона. В этих ев ро пей ских узо рах за вит ки акан та так же
рассматриваются как символ растительной жизни и знак жизненной силы.

При срав не нии мин ско го вью ще го ся стеб ля и ев ро пей ско го за вит ка акан та:
пер вый боль ше це нит рит мич ность и пло ско ст ную де ко ра тив ность ли ний, ко то -
рые пре иму ще ст вен но плав ные и ок руг лые; вто рой боль ше под чёр ки ва ет све то -
те не вую объ ём ность и ана то ми че скую точ ность рос та рас те ний, ка ж дый из гиб
за вит ка на ме ка ет на ори ен та цию и тень в трёх мер ном про стран ст ве. Но в бо лее
ши ро кой рам ке — в ка ж дой куль ту ре изо гну тые рас ти тель ные ли нии яв ля ют ся
не отъ ем ле мой органической частью общего дизайна — «глубокая структура»
этой концепции едина.

3.3 Ло тос и гра нат: ме та мор фо зы мо ти вов

Ло тос и гра нат яв ля ют ся дву мя наи бо лее по ка за тель ны ми при ме ра ми, де -
мон ст ри рую щи ми слож ность кросс-куль тур но го пу те ше ст вия ор на мен тов. В
оде ж де эпо хи Мин и тра ди ци он ном ки тай ском кос тю ме ло тос изо бра жа ет ся в
виде свер ху, ле пе ст ки име ют пер си ко об раз ную или эл лип ти че скую фор му, мно -
го слой но обёр ну ты, вы ра жая ду хов ное стрем ле ние к чис то те и буд дий ской зем -
ле бла жен ст ва [1]. В ки тай ском куль тур ном кон тек сте дзен ский смысл ло то са и
куль тур ный под текст омо фо нии «лянь» (свя зы вать) — «изо би лие из года в год», 
«непрерывное рождение детей» — также часто выражается в образе ребёнка с
лотосом.

Ко гда мы об ра ща ем взгляд на «ло тос» на пер сид ском тек сти ле XIV века и
италь ян ском XVI века, его фор ма пре тер пе ва ет глу бо кие из ме не ния. Кон крет -
ное изо бра же ние ло то са на чи на ет пре вра щать ся в аб ст ракт ный гео мет ри че ский 
узор: ле пе ст ки ло то са ста но вят ся вы тя ну ты ми и ост ры ми, рас по ла га ют ся ра ди -
аль но, а про ме жут ки ме ж ду ле пе ст ка ми за пол ня ют ся плот ны ми гео мет ри че ски -
ми фи гу ра ми [5]. По пав в Ита лию, эти ло ка ли зо ван ные ис лам ские узо ры ло то са 
вновь на де ля ют ся «бо лее жиз нен ным» об ли ком, ин тег ри ру ясь в италь ян ское ре -
нес санс ное стремление к объёмности и естественным формам, придавая
китайскому «китайскому лотосу» новую жизненную силу.

По яв ле ние гра на то во го узо ра ещё луч ше ил лю ст ри ру ет этот «гиб рид ный ме -
ха низм». Италь ян ский «гра на то вый узор» вклю ча ет в себя сле дую щие ор на мен -
таль ные эле мен ты: цен траль ный плод гра на та, сим мет рич но изо гну тые вет ви и
ли стья по бо кам, от дель ные цвет ки или бу то ны. Этот узор прин ци пи аль но объ е -
ди ня ет осо бен но сти трёх ци ви ли за ций: ки тай ский ком по зи ци он ный ске лет —
цен тром гра на то во го узо ра час то яв ля ет ся цве то ло же ло то са, за ме нён ное пло -
дом гра на та; пер сид ское гео мет ри че ское за пол не ние — тен ден ция к гео мет ри -
че ской плот но сти ме ж ду вет вя ми, ли сть я ми и бу то на ми; и италь ян ское ре нес -
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санс ное светотеневое выражение объёмности — трёхмерная передача плода
граната и светотеневые изменения на листьях [5].

Сле до ва тель но, «гра на то вый узор» фак ти че ски яв ля ет ся кросс-куль тур ным
гиб ри дом, «ме ти сом», воз ник шим в ре зуль та те со еди не ния ки тай ско го ло то са,
про шед ше го пер сид скую ис лам скую гео мет ри че скую транс фор ма цию, с италь -
ян ским ме ст ным «за вит ком акан та» [5]. Этот при мер ясно по ка зы ва ет, что суть
свя зи ор на мен тов — не «одна сто ро на по влия ла на дру гую», а на длин ной ли нии
кросс-куль тур ной пе ре да чи ор на мен ты фраг мен тар но сме ши ва лись друг с дру -
гом, и окончательная форма узора была продуктом «совместного творчества»
всех звеньев.

3.4 Ге о мет ри чес кие фо но вые узо ры и ие рар хия пат тер нов

В ди зай не ор на мен тов оде ж ды эпо хи Мин и Воз ро ж де ния так же су ще ст ву ет
бли зость с точ ки зре ния ие рар хии. В обо их пе рио дах ди зайн вы со ко класс ной
оде ж ды обыч но ис поль зо вал двой ную ие рар хи че скую струк ту ру «ос нов ной узор
+ фо но вый узор». Ос нов ной узор был ви зу аль ным фо ку сом и са мой чёт кой в
смы сло вом пла не ча стью, рас по ла га ясь в цен тре или на глав ном мес те ком по -
зи ции; фо но вый узор слу жил вспо мо га тель ным гео мет ри че ским узо ром, за пол -
няю щим про стран ст во ме ж ду основными узорами и на фоне, создавая более
богатую декоративную слоистость [6].

В эпо ху Мин узо ры «вань» (сва сти ка), «хуэй» (ме андр), ром бо вид ные и
«жуи» (об лач ные) узо ры в боль шом ко ли че ст ве ис поль зо ва лись в ка че ст ве
фона в пар че и вы шив ке. На ха ла те им пе ра то ра Вань ли из гроб ни цы Дин лин, на -
при мер, про ме жут ки ме ж ду дра конь и ми узо ра ми и об лач ны ми ор на мен та ми
плот но за пол не ны мел ки ми узо ра ми из ты сяч, ма лень ки ми об лач ка ми или гео -
мет ри че ской сет кой [13]. Та же ди зай нер ская ло ги ка су ще ст ву ет и на рос кош -
ных за пад ных тка нях Воз ро ж де ния, на при мер, на италь ян ском бар ха те и пар че
ос нов ной узор обыч но ок ру жён гео мет ри че ской тек сту рой, соз даю щей мер цаю -
щие све то вые эф фек ты.

Ос нов ной мо тив двух этих ие рар хи че ских струк тур об щий: ис поль зо ва ние
до ро гих зо ло тых и се реб ря ных ни тей и изы скан ных тех но ло гий тка че ст ва для
по вы ше ния ви зу аль ной плот но сти и цен но сти тка ни. В обе их куль ту рах чем бо -
лее плот ным и мер цаю щим был фо но вый узор, тем выше была цен ность тка ни и, 
со от вет ст вен но, со ци аль ный пре стиж вла дель ца по сле по ши ва оде ж ды. Это
было «ви ди мое бо гат ст во», за ко ди ро ван ное эс те ти че ски в струк ту ру оде ж ды в
обе их сис те мах. Раз ни ца в том, что в мин ских фо но вых узо рах при сут ст во ва ла
ри ту аль ная и сим во ли че ская на груз ка [13], в то вре мя как в ре нес санс ных
фоновых узорах больше подчёркивался блеск материальности и демонстрация
самого технологического мастерства.

168

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



3.5 Цве точ ный на рра тив: вос точ ная сим во ли ка vs за пад ная реп ре зен та ция

Раз ли чия в спо со бах функ цио ни ро ва ния зна че ний ме ж ду мин ским и ре нес -
санс ным ор на мен том оде ж ды мож но ясно уви деть на двух ти пич ных при ме рах:
мин ский «пион» и ренессансный «цветок».

В ки тай ской куль ту ре пион из вес тен как «ко роль цве тов», сим во ли зи руя бо -
гат ст во, бла го род ст во, про цве та ние и ус пех. В жен ской при двор ной оде ж де и
офи ци аль ных кос тю мах знат ных дам сред не го и позд не го Мин ор на мент пио на
встре ча ет ся очень час то — он час то вы сту па ет ос нов ным эле мен том буц зы или
ком би ни ру ет ся с дру ги ми узо ра ми, об ра зуя ус той чи вые схе мы, та кие как «фе -
никс сре ди пио нов» или «ба боч ка, лю бую щая ся цвет ком». В этих ком би на ци ях
зна че ние пио на пол но стью про ис хо дит из куль тур ной сим во ли че ской сис те мы:
«фе никс сре ди пио нов» сим во ли зи ру ет не пре хо дя щее бо гат ст во и гар мо нию в
бра ке; «ба боч ка, лю бую щая ся цвет ком» — пре крас ные чув ст ва ме ж ду та лант -
ли вым юно шей и пре крас ной де вуш кой [15]. Ины ми сло ва ми, ос нов ная функ ция 
цве точ но го ор на мен та в мин ской оде ж де — не ре пре зен та ция самого растения,
а кодирование иерархического культурного порядка. Иначе говоря, цветок здесь
в первую очередь «знак» и лишь затем — «растение».

В италь ян ской оде ж де и тка нях эпо хи Воз ро ж де ния цве ты так же были чрез -
вы чай но рас про стра нён ным узо ром. Но ло ги ка функ цио ни ро ва ния ре нес санс -
но го цвет ка иная. Изо бра жая розу или гвоз ди ку, италь ян ские мас те ра-тек стиль -
щи ки и ху дож ни ки за да ва лись во про сом: как этот цве ток рас тёт, рас пус ка ет ся и
от бра сы ва ет тень? Со от вет ст ву ет ли струк ту ра стеб ля бо та ни че ским за ко но -
мер но стям? Мо гут ли слои и блеск ле пе ст ков пе ре дать ре аль ность при ро ды? В
этой оп ти ке цве ток — пре ж де все го «объ ект» или «при род ное су ще ст во» и лишь
за тем (и если) мо жет быть на де лён зна че ни ем — и даже когда есть символика,
она часто бывает классической мифологической или христианской.

Эту раз ни цу мож но обоб щить как «сим во ли за ция» про тив «ре пре зен та ции».
Пер вая вы во дит зна че ние из куль тур ной сис те мы ко ди ро ва ния, под чёр ки вая
куль тур ную кон вен цио наль ность ор на мен та; вто рая же чер па ет смысл из ма те -
ри аль ной при ро ды, под чёр ки вая чув ст вен ную ре аль ность ор на мен та [4]. Срав -
не ние мо ти ва «цвет ка» в двух ор на мен таль ных сис те мах фун да мен таль но схва -
ты ва ет раз лич ные на прав лен но сти двух эс те ти че ских ми ров. Од на ко ин те рес но, 
что, не смот ря на раз ные мо ти вы, чрез вы чай ная лю бовь к цве точ но му мо ти ву и
вы со кая час то та его ис поль зо ва ния яв ля ют ся об щей чер той обе их систем —
восточная и западная эстетика независимо друг от друга достигли своего пика в
украшении одежды цветами.
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3.6 Зо ло тот ка чес тво (Чжиц зинь / орна то): об щий язык, раз ная грам ма ти ка

Зо ло че ние — об щий язык рос кош ной оде ж ды во всём мире. В ис то рии ки -
тай ско го и за пад но го кос тю ма стрем ле ние к мер цаю ще му зо ло то му эф фек ту яв -
ля ет ся поч ти уни вер саль ным че ло ве че ским эс те ти че ским по бу ж де ни ем. Од на -
ко ме ж ду мин ским «чжиц зинь» (тка ным зо ло том) и италь ян ским «ор на то» (зо -
лот ным тка че ст вом), не смот ря на схожесть материалов, существуют различия
в технике и «грамматике».

В ки тай ской мин ской пар че «чжу анхуа» (узор ное тка че ст во) ши ро ко при ме -
ня лась тех но ло гия зо лот ных ни тей, что на зы ва лось «чжу анхуа цзинь ду ань» (зо -
ло тая пар ча с узо ра ми). Её осо бен но стью яв ля ет ся «тка че ст во скру чен ной или
пло ской зо ло той ни тью по ос но ве узор ной пар чи», «зо ло ты ми ни тя ми тка ли ос -
нов ные узо ры или бла го при ят ные над пи си», что соз да ва ло «ве ли че ст вен ный,
рос кош ный, бле стя щий эф фект» [13]. В оп ре де лён ные ис то ри че ские пе рио ды
плот ность зо ло тых ни тей была бес пре це дент но вы со кой: «мин ская пар ча чжу -
анхуа цзинь ду ань име ла круп ные яр кие узо ры, с силь ной гра да ци ей то нов». В
этой тех ни ке зо ло тые нити ис поль зо ва лись не толь ко для об вод ки кон ту ров, но и
це лы ми плос ко стя ми для фор ми ро ва ния круп ных узо ров. Выс шим дос ти же ни -
ем ис поль зо ва ния зо ло тых ни тей в мин ском тек сти ле было то, что весь
основной узор ткался золотыми нитями, а оттенки создавались только
цветными уточными шелками, формируя чрезвычайно эффектный визуальный
эффект [13].

В Ев ро пе ис поль зо ва ние зо ло тых ни тей так же име ло дол гую ис то рию. В Ита -
лии XV века в бар хат ино гда впле та ли ме тал ли че скую пет лю “allucciolato”, обыч -
но из зо ло та и се реб ра. Ев ро пей ская тех но ло гия зо лот ных ни тей име ла свою
тех ни че скую сис те му: чаще ис поль зо ва ли тон кую зо ло тую фоль гу, обёр ну тую
во круг шёл ко во го или ки шеч но го сер деч ни ка, на ре зан ную на очень тон кую ме -
тал ли че скую спи раль, ко то рую за тем впле та ли в пар чу или бар хат, соз да вая
мел кий мер цаю щий ме тал ли че ский эф фект. В от ли чие от сме ло го сплош но го
зо ло че ния в мин ском Ки тае, италь ян ское «ор на то» скло ня лось к ис поль зо ва нию 
золотых нитей в качестве акцента, добавляя тонкие нюансы текстуры и
светоотражения основному узору и фону.

Это раз ли чие в тех но ло ги ях зо ло че ния мож но в ко неч ном счё те све сти к
куль тур но му раз ли чию: зо ло че ние в мин ском Ки тае было экс пан сив ным, щед -
рым, стре мя щим ся к «бле ску и ве ли ко ле пию», пря мым про воз гла ше ни ем им -
пер ско го ве ли чия [13]; зо ло че ние в Ита лии эпо хи Воз ро ж де ния было бо лее
сдер жан ным, изы скан ным, на прав лен ным на тех но ло ги че скую оп ти ми за цию
ради соз да ния тек стур ной мно го слой но сти. Это пе ре кли ка ет ся с по ни ма ни ем
при ро ды оде ж ды в ка ж дой сис те ме: в Мин че рез рос кошь ут вер жда лась ле ги -
тим ность ие рар хи че ско го по ряд ка; в Воз ро ж де нии рос кошь вы ра жа ла утон чён -
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ность ста ту са и эс те ти че ско го вос при ятия. Но в кон тек сте эпо хи гло ба ли за ции
се реб ра обе сис те мы дос тиг ли пика в зо лот ном тка че ст ве, и обе за ви се ли от об -
щей материальной предпосылки — доступного благодаря глобальной торговле
американского серебра и восточного золота, что поддерживало роскошное
потребление.

4. Ñëèÿíèå è çåðêàëüíîñòü: äâîéíàÿ ñòðóêòóðà êðîññ-êóëüòóðíîãî 
âçàèìîäåéñòâèÿ

4.1 «Пу те шес твие» орна мен та: фак ти чес кие пути из эпо хи Мин в Евро пу

Ис хо дя из пред став лен ных сви де тельств, ки тай ские ор на мен ты дей ст ви -
тель но про шли дол гий путь из Ки тая в Ев ро пу. Ар хео ло ги че ские и ис кус ст во вед -
че ские дан ные вы ри со вы ва ют при мер но яс ную тра ек то рию: Ки тай > За пад ный
край/Цен траль ная Азия > Пер сия > Вос точ ная Рим ская империя/Византия >
Италия > европейские страны.

Ка ж дый по во рот на этом пути был не про стым про цес сом ко пи ро ва ния ор на -
мен та, а вклю чал слож ные ме ха низ мы транс фор ма ции: ас си ми ля цию фор мы
пре ды ду щей куль ту ры, со че та ние с ме ст ны ми тех но ло ги че ски ми тра ди ция ми,
по ро ж де ние но вых ва риа ций. В этом от но ше нии ис лам ский мир сыг рал клю че -
вую роль по сред ни ка: он гео мет ри зо вал, ор на мен ти ро вал и уп лот нял ки тай ский
ло тос; эта из ме нён ная пер сид ская фор ма ло то са в мас со вом по ряд ке по яв ля -
лась на пер сид ском шёл ке, ке ра ми ке и из де ли ях из ме тал ла в XIII–XIV ве ках и
про ни ка ла в Ита лию че рез сре ди зем но мор ские тор го вые сети. Сами вос точ ные
шёл ко вые тка ни так же слу жи ли важ ным сред ст вом пе ре да чи. Од ним из ядер
древ ней Шёл ко во го пути была тор гов ля шёл ком. По сколь ку рос кош ные шёл ко -
вые тек стиль ные из де лия были очень цен ны, лег ки и удоб ны для транс пор ти ров -
ки, рас про стра не ние ор на мен тов про ис хо ди ло не толь ко че рез аль бо мы узо ров
или эс ки зы, но и че рез сами тек стиль ные ар те фак ты, ко то рые пе ре ме ща лись.
За пад ные мас те ра, видя эти изы скан ные ки тай ские шёл ко вые тка ни, мог ли на -
блю дать их ком по зи цию, струк ту ру, цве то вые пред поч те ния и плот ность тка че -
ст ва и на чи на ли пы тать ся вос про из во дить ху до же ст вен ные сти ли вос точ но го
про ис хо ж де ния [14].

Сила это го «ма те ри аль но го по сред ни че ст ва» к XV–XVI ве кам уси ли лась до
гло баль но го мас шта ба. С кон ца XVI века «про из ве де ния ис кус ст ва вос точ ных
стран, та ких как Ки тай, Ин дия и Япо ния, в боль ших ко ли че ст вах вво зи лись в Ев -
ро пу, и тек стиль за ни мал боль шую долю сре ди экс порт ных то ва ров» [10], что
зна чи тель но сти му ли ро ва ло раз ви тие са мой экс порт ной тек стиль ной про мыш -
лен но сти Вос то ка. В то же вре мя ев ро пей ский эн ту зи азм по по во ду «вос точ но го
ху до же ст вен но го сти ля» про дол жал рас ти; за пад ные люди даже на ча ли за ка зы -
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вать на Вос то ке экс порт ный тек стиль. Этот за каз ной тек стиль «был спе ци аль но
из го тов лен ным про дук том, пред на зна чен ным для удов ле тво ре ния за пад но го
ис ка жён но го по ни ма ния Вос то ка» [10], тем са мым ини ции руя обратное
движение орнаментов с Запада на Восток, что ещё больше ускорило
перекрёстное проникновение восточных и западных визуальных языков.

Очень по учи тель ным при ме ром яв ля ет ся при свое ние «дра конь е го» узо ра. В
Ев ро пе дра кон был сим во лом зла, в то вре мя как в Ки тае дра кон был бла го при ят -
ным ко дом им пе ра то ра, оз на чал вер хов ную власть и доб ро де тель [15]. За пад -
ные люди из на чаль но не вер но ис тол ко ва ли ки тай ский дра ко ний узор, но это
«не по ни ма ние» не по ме ша ло их люб ви к ки тай ским то ва рам с дра конь и ми узо -
ра ми, при во зи мым Ост-Инд ской ком па ни ей [10. В италь ян ских ре нес санс ных
пар чах мож но уви деть кры ла тые дра ко но по доб ные об ра зы, ко то рые в оп ре де -
лён ном смыс ле яв ля ют ся ху до же ст вен ным про дук том сме ше ния ки тай ско го
дра конь е го узо ра и ев ро пей ской сред не ве ко вой дра конь ей тра ди ции — но его
смысл был пол но стью ото рван от ки тай ской дра конь ей сим во ли че ской сис те -
мы.

От сю да вид но, что так на зы вае мое «влия ние ор на мен та» ни ко гда не яв ля ет -
ся бес пре пят ст вен ной пе ре да чей зна че ния. Ка ж дый раз, ко гда ор на мент пе ре -
се ка ет гра ни цы ци ви ли за ции, про ис хо дит от де ле ние оз на чаю ще го от оз на чае -
мо го. Он спо со бен при влечь вни ма ние при ни маю щей куль ту ры имен но по то му,
что он од но вре мен но «чу жой» — ви зу аль ное по тря се ние от да лё ких зе мель — и 
«зна ко мый» — мо жет быть впи сан в рам ки ви зу аль ной грам ма ти ки при ни маю -
щей куль ту ры.

4.2 Не о пос ре до ван ное эс те ти чес кое со зву чие

Од на ко если при пи сы вать все сход ст ва ме ж ду мин ски ми и ре нес санс ны ми
ор на мен та ми ис клю чи тель но ка на лу «рас про стра не ние–влия ние», то лег ко
упус тить из виду дру гой не ме нее важ ный факт: мин ский кос тюм и тек стиль ные
узо ры в зна чи тель ной сте пе ни были по ро ж де ны сво ей соб ст вен ной внут рен ней
ло ги кой и эс те ти че ски ми пред поч те ния ми [15]. Это оз на ча ет, что сход ст во ме -
ж ду дву мя сис те ма ми ор на мен тов нель зя пол но стью объ яс нить внеш ни ми пу тя -
ми кросс-куль тур но го рас про стра не ния; часть его ско рее сле ду ет при пи сать
«эс те ти че ской кон вер ген ции», ко то рую две независимо развившиеся высокие
цивилизации демонстрируют на сходных исторических этапах [14].

На при мер, пред поч те ние круп ных узо ров, по кры ваю щих всю оде ж ду, у выс -
ших со ци аль ных сло ёв было оди на ко во ши ро ко рас про стра не но как в эпо ху Мин, 
так и в Воз ро ж де нии. В бо лее ран ние пе рио ды — в Сред не ве ко вье и в Ки тае до
эпох Тан и Сун — ди зайн с круп ны ми цве та ми по всей по верх но сти не был рас -
про стра нён. Ко гда рос кош ные тек стиль ные из де лия сами на ча ли ши ро ко об ра -

172

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



щать ся, ко гда го род ская эко но ми ка на ча ла уза ко ни вать стрем ле ние к чув ст вен -
ным удо воль ст ви ям, и при мин ском дво ре, и в Ита лии знать и но вый бур жу аз ный 
класс хо те ли но сить яр кие тка ни с ощу ще ни ем рос ко ши. В обо их слу ча ях тело
на ча ло вы сво бо ж дать ся от ас ке ти че ско го от но ше ния хри сти ан ской «гре хов но -
сти» и не окон фу ци ан ско го «со хра не ния не бес но го прин ци па и ис ко ре не ния че -
ло ве че ских же ла ний»; оде ж да всё боль ше стре ми лась под черк нуть тело и при -
влечь взгля ды — ре зуль та том со вме ст но го дей ст вия этих со ци аль но-ис то ри че -
ских им пуль сов ста ла в зна чи тель ной сте пе ни «па рал лель ная эво лю ция» двух
не за ви си мо раз ви вав ших ся сис тем ор на мен тов оде ж ды.

Одер жи мость вью щи ми ся стеб ля ми — ещё один при мер. Будь то ки тай ские
вью щие ся стеб ли или за пад ные за вит ки акан та, они были соз да ны мас те ра ми в
ходе дли тель ной ци ви ли за ци он ной эво лю ции ос то рож но и как бы ес те ст вен -
но-бес соз на тель но: изо гну тые вет ви и ли стья мо гут бес ко неч но за пол нять пус -
то ты, соз да вая не пре рыв ный узор; эта ви зу аль ная не пре рыв ность яв ля ет ся уни -
вер саль ным яв ле ни ем в де ко ра тив ном ис кус ст ве, и обе ци ви ли за ции дос тиг ли в
этой тех ни ке сво его пика [1]. Лю бовь к это му те ку че му, пол но му жиз ни изо гну -
то му ор на мен ту име ет глу бо кие кор ни в ис то рии че ло ве че ских ци ви ли за ций.

Та ким об ра зом, лю бое опи са ние «взаи мо про ник но ве ния» долж но при ни -
мать во вни ма ние точ ку зре ния «двой ной ло ги ки»: для од них сходств ор на мен -
тов мож но най ти сле ды рас про стра не ния и об ме на, для дру гих — сход ст ва яв ля -
ют ся про дук том функ цио наль ной и эс те ти че ской кон вер ген ции, не за ви си мо
сложившейся на собственных исторических путях.

4.3 Асимметричная встре ча

На чи ная с XVI века, во всё бо лее час той тор гов ле и куль тур ном об ме не ме ж -
ду Вос то ком и За па дом спо со бы вос при ятия друг дру га не были сим мет рич ны -
ми. Для ев ро пей цев Ки тай был да лё кой, бо га той и та ин ст вен ной стра ной. На чи -
ная с за пи сок Мар ко Поло, за пад ное соз на ние кон ст руи ро ва ло «ми фи че ский
Ки тай» — бо га тый, муд рый, ис кус ный в изо щрён ных тех ни ках; этот сим во ли че -
ский Вос ток был по гло щён ев ро пей ским ху до же ст вен ным во об ра же ни ем, что
за ло жи ло ос но ву для бо лее позд ней «ши ну аз ри». Для ки тай цев эпо хи Мин, по -
сле того как тор го вые сети, от кры тые пу те ше ст вия ми Чжэн Хэ в XV веке, дали им 
бо га тое и от но си тель но сво бод ное от куль тур ных барь е ров зна ние о «За пад ном
океа не» [10], за кры тие окна по ли ти кой мор ско го за пре та при ве ло к бы ст ро му
су же нию ка на лов не по сред ст вен но го зна ком ст ва с за пад ным сти лем оде ж ды
для ши ро ких кру гов учё но го со сло вия. В мно го чис лен ных мин ских нор ма тив ных
до ку мен тах об оде ж де чи нов ни ков и про сто лю ди нов поч ти нет пря мых упо ми на -
ний «вар вар ской оде ж ды» или «за пад но ев ро пей ской оде ж ды». То есть ки тай -
ская куль тур ная элита того времени почти не проявляла активного интереса и не
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имела систематических знаний о западной одежде, а возможности увидеть
европейский костюм через внешние изображения были близки к нулю.

Сле до ва тель но, об мен ор на мен та ми оде ж ды ме ж ду Вос то ком и За па дом в
XVI–XVII ве ках был край не «асим мет рич ным»: ев ро пей ская сто ро на про яв ля ла
силь ный ин те рес и твор че скую пе ре ра бот ку ор на мен тов из Ки тая и бо лее ши ро -
ко го Вос то ка; ин тел лек ту аль ная эли та и пра вя щие клас сы име ли ре аль ное зна -
ние о ки тай ских ма те риа лах для оде ж ды, шёл ко вых узо рах и тех но ло ги ях. Но в
мин ском Ки тае, за ис клю че ни ем мор ских тор гов цев и пу те ше ст вен ни ков,об ще -
ст во и эли та прак ти че ски не да ва ли по ло жи тель ной оцен ки и не за ни ма лись за -
им ст во ва ни ем ев ро пей ской оде ж ды и осо бен но тек стиль ных узо ров. По сути,
эта асим мет рич ная мо дель передачи была следующей: китайские узоры >
творческая адаптация в Европе, но обратный поток влияния практически
отсутствовал.

В ка че ст ве вы во да, этот фе но мен как раз ил лю ст ри ру ет, что ме ха низм
«взаи мо про ник но ве ния» в ис то ри че ской ре аль но сти час то функ цио ни ру ет не
как «рав ное сме ше ние», а как дол го вре мен ный про цесс, в ко то ром до ми ни ру ют
од но на прав лен ное по гло ще ние и ло ка ли зо ван ное пе ре ос мыс ле ние. Суть свя зи
ки тай ских и за пад ных ор на мен тов — это Ки тай эпо хи Мин как по став щик
узоров, а Италия Возрождения как творческий реципиент и трансформатор.
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Ñèíòåç åâðîïåéñêèõ è êèòàéñêèõ
ìóçûêàëüíûõ òðàäèöèé â àêêîðäåîííîì

èñêóññòâå Êèòàÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся син тез ев ро пей ских и ки тай ских му -
зы каль ных тра ди ций в ак кор де он ном ис ку сстве Ки тая. Актуальность ис сле до ва -
ния опре де ля ет ся не об хо ди мос тью осмыс ле ния ки тай ско го ак кор де он но го ис ку -
сства не толь ко как ре зуль та та осво е ния ев ро пей ско го инстру мен та, но и как са -
мос то я тель но го яв ле ния на ци о наль ной му зы каль ной куль ту ры. Осо бое вни ма -
ние уде ля ет ся вли я нию ев ро пей ской ака де ми чес кой шко лы, со вет ской му зы -
каль но-пе да го ги чес кой сис те мы, а так же роли ки тай ской на род ной му зы ки, пен -
та то ни чес кой ла до вос ти, ре ги о наль ных тра ди ций и эле мен тов тра ди ци он ной
опе ры. На осно ве ис то ри ко-куль тур но го, му зы каль но-ана ли ти чес ко го и срав ни -
тель но го под хо дов вы яв ля ют ся ме ха низ мы вза и мо де йствия ев ро пей ских при -
нци пов гар мо ни чес ко го и по ли фо ни чес ко го раз ви тия с ки тай ским мо даль ным и
ин то на ци он но-тем бро вым мыш ле ни ем. Де ла ет ся вы вод о том, что ки тай ское
ак кор де он ное ис ку сство про шло путь от за и мство ва ния и адап та ции к фор ми ро -
ва нию на ци о наль но-ака де ми чес кой ху до жес твен ной сис те мы. Аккордеон в дан -
ном кон тек сте вы сту па ет сре дством вы ра же ния ки тай ской на ци о наль ной му зы -
каль ной иден тич нос ти в усло ви ях меж куль тур ной ком му ни ка ции.

Клю че вые сло ва: аккордеонное иску сство, му зы каль ная куль ту ра Ки тая,
евро пей ская академическая тра ди ция, на ци о наль ный стиль, меж куль тур ный
син тез.
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ус ло ви ях ин тен сив но го меж куль тур но го взаи мо дей ст вия
XX–XXI ве ков про бле ма рас про стра не ния ев ро пей ских му зы -
каль ных ин ст ру мен тов в не ев ро пей ских куль тур ных про стран -
ст вах при об ре та ет осо бую зна чи мость для со вре мен но го му зы -
ко ве де ния. Ак кор де он, сфор ми ро вав ший ся в кон тек сте ев ро -

пей ской про фес сио наль ной му зы каль ной тра ди ции, в про цес се сво его рас про -
стра не ния в Ки тае ока зал ся вклю чён ным в иную ху до же ст вен ную сис те му, ос но -
ван ную на на цио наль ных ин то на ци он ных, ла до вых и тем бро вых пред став ле ни -
ях. В ре зуль та те его раз ви тие в ки тай ской му зы каль ной куль ту ре ста ло не толь -
ко при ме ром ос вое ния за им ст во ван но го ин ст ру мен та, но и важ ным про яв ле ни -
ем меж куль тур но го ху до же ст вен но го синтеза.

Ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во не мо жет быть рас смот ре но как про стое
про дол же ние ев ро пей ской ака де ми че ской мо де ли. На ран нем эта пе его ста нов -
ле ние было тес но свя за но с ус вое ни ем ев ро пей ских ис пол ни тель ских прин ци -
пов, гар мо ни че ско го и по ли фо ни че ско го мыш ле ния, кон церт ной фор мы, а так -
же с влия ни ем со вет ской му зы каль но-пе да го ги че ской сис те мы. Од на ко даль -
ней шее раз ви тие по ка за ло, что ки тай ская ак кор де он ная шко ла по сте пен но вы -
шла за рам ки под ра жа ния ев ро пей ским об раз цам. В про цес се взаи мо дей ст вия с 
ки тай ской на род ной му зы кой, пен та то ни че ской ла до во стью, ре гио наль ны ми
тра ди ция ми, тан це валь ной рит ми кой и эле мен та ми тра ди ци он ной опе ры ак кор -
де он при об рёл спо соб ность вы ра жать на цио наль ное му зы каль ное со дер жа ние.

Ак ту аль ность дан ной темы оп ре де ля ет ся тем, что в су ще ст вую щих ис сле до -
ва ни ях ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во не ред ко рас смат ри ва ет ся пре иму ще -
ст вен но с точ ки зре ния ис то рии раз ви тия, ис пол ни тель ской тех ни ки, пе да го ги -
че ской прак ти ки или фор ми ро ва ния ре пер туа ра. Ме ж ду тем про бле ма син те за
ев ро пей ских и ки тай ских му зы каль ных тра ди ций как ос но вы ху до же ст вен ной са -
мо стоя тель но сти ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва тре бу ет бо лее це ло ст но -
го тео ре ти че ско го ос мыс ле ния. Осо бен но важ ным яв ля ет ся вы яв ле ние того, ка -
ким об ра зом ев ро пей ская ака де ми че ская тра ди ция и ки тай ское на цио наль ное
музыкальное мышление взаимодействуют на уровне музыкального языка,
фактуры, тембра, исполнительской эстетики и культурной идентичности.

Це лью ста тьи яв ля ет ся вы яв ле ние осо бен но стей син те за ев ро пей ских и ки -
тай ских му зы каль ных тра ди ций в ак кор де он ном ис кус ст ве Ки тая и оп ре де ле ние
его зна че ния для фор ми ро ва ния на цио наль но ори ен ти ро ван ной ху до же ст вен -
ной мо де ли. Для дос ти же ния дан ной цели ис поль зу ет ся ис то ри ко-куль тур ный
ме тод, по зво ляю щий рас смот реть про цесс ста нов ле ния ак кор де о на в Ки тае в
кон тек сте меж куль тур но го взаи мо дей ст вия; му зы каль но-ана ли ти че ский ме -
тод, на прав лен ный на вы яв ле ние ла до вых, ин то на ци он ных, фак тур ных и тем -
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бро вых осо бен но стей ки тай ско го ак кор де он но го ре пер туа ра; а так же срав ни -
тель ный ме тод, по зво ляю щий со пос та вить прин ци пы ев ро пей ско го ака де ми че -
ско го му зы каль но го мыш ле ния и ки тай ской на цио наль ной му зы каль ной тра ди -
ции.

На уч ная зна чи мость ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что ки тай ское ак кор -
де он ное ис кус ст во рас смат ри ва ет ся не толь ко как ре зуль тат за им ст во ва ния ев -
ро пей ско го ин ст ру мен та, но и как са мо стоя тель ное ху до же ст вен ное яв ле ние,
сфор ми ро вав шее ся в про цес се глу бо ко го взаи мо дей ст вия раз лич ных му зы -
каль ных сис тем. Та кой под ход по зво ля ет уточ нить ме ха низ мы на цио на ли за ции
ак кор де он но го ис кус ст ва Ки тая и рас ши рить пред став ле ния о фор мах меж куль -
тур но го син те за в со вре мен ной му зы каль ной куль ту ре.

Åâðîïåéñêèå òðàäèöèè â ñòàíîâëåíèè êèòàéñêîãî àêêîðäåîííîãî
èñêóññòâà

Ста нов ле ние ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва пред став ля ет со бой
слож ный про цесс меж куль тур но го ху до же ст вен но го взаи мо дей ст вия, в ко то ром 
ев ро пей ская ака де ми че ская тра ди ция вы сту пи ла не внеш ним до пол не ни ем, а
сис те мо об ра зую щим ос но ва ни ем про фес сио наль но го раз ви тия. Ак кор де он во -
шёл в ки тай ское му зы каль ное про стран ст во как ин ст ру мент ев ро пей ско го про -
ис хо ж де ния, свя зан ный с иной, по срав не нию с тра ди ци он ной ки тай ской му зы -
каль ной куль ту рой, ло ги кой зву ко ор га ни за ции и ис пол ни тель ско го мыш ле ния.
Если для мно гих форм ки тай ской тра ди ци он ной му зы ки ха рак тер ны ме ло ди че -
ская ли ней ность, мо даль ная ор га ни за ция и осо бая роль тем бро во-ин то на ци он -
ной вы ра зи тель но сти, то ев ро пей ская ака де ми че ская тра ди ция при нес ла с со -
бой прин ци пы гар мо ни че ско го раз ви тия, по ли фо ни че ско го мыш ле ния, нот ной
фик са ции му зы каль но го тек ста и кон церт ной фор мы су ще ст во ва ния му зы каль -
но го искусства. Поэтому ранний этап развития аккордеона в Китае следует
рассматривать не только как распространение нового инструмента, но и как
процесс освоения целостной профессиональной музыкальной системы [1].

Осо бое зна че ние в этом про цес се име ло фор ми ро ва ние ин сти ту цио наль ной
базы му зы каль но го об ра зо ва ния. В XX веке ки тай ская му зы каль ная куль ту ра ак -
тив но вос при ни ма ла ев ро пей ские фор мы про фес сио наль ной под го тов ки му зы -
кан тов, а по сле об ра зо ва ния Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки зна чи тель ное
влия ние по лу чи ла со вет ская му зы каль но-пе да го ги че ская мо дель. Для ак кор де -
он но го ис кус ст ва это име ло прин ци пи аль ное зна че ние: ин ст ру мент по сте пен но
пе ре хо дил из сфе ры мас со во го и лю би тель ско го му зи ци ро ва ния в об ласть про -
фес сио наль но го ака де ми че ско го ис пол ни тель ст ва. В об ра зо ва тель ной прак ти -
ке за кре п ля лись пред став ле ния о сис те ма ти че ской тех ни че ской под го тов ке, по -
сле до ва тель ном ос вое нии ре пер туа ра, дис ци п ли не ра бо ты с му зы каль ным тек -

179

Òÿíü Âýéíàíü



стом и не об хо ди мо сти фор ми ро ва ния кон церт но го ис пол ни те ля как ху до же ст -
вен но зрелой личности. Именно этот переход от прикладного использования
инструмента к его академическому осмыслению стал одним из важнейших
условий становления китайской аккордеонной школы [2].

Ев ро пей ская тра ди ция ока за ла влия ние пре ж де все го на ис пол ни тель скую
куль ту ру. В ки тай ской ак кор де он ной пе да го ги ке по сте пен но ут вер жда лись прин -
ци пы, ха рак тер ные для ев ро пей ской про фес сио наль ной шко лы: точ ность ар ти -
ку ля ции, ус той чи вость мет ро рит ми че ской ор га ни за ции, кон троль ди на ми че ско -
го раз ви тия, куль ту ра зву ко из вле че ния, вла де ние штри хо вой сис те мой и уме -
ние рас кры вать дра ма тур гию му зы каль но го про из ве де ния. Су ще ст вен ным ста -
ло так же ос вое ние по ли фо ни че ско го мыш ле ния, по сколь ку ак кор де он, в от ли -
чие от мно гих тра ди ци он ных ки тай ских ин ст ру мен тов, об ла да ет воз мож но стью
од но вре мен но го ве де ния не сколь ких го ло сов и соз да ния гар мо ни че ски на сы -
щен ной фак ту ры. Это тре бо ва ло от ис пол ни те ля не толь ко тех ни че ской
координации, но и нового типа слухового восприятия, ориентированного на
вертикаль, фактурную многослойность и структурную целостность музыкальной 
формы [3].

Не ме нее важ ным было влия ние ев ро пей ской ака де ми че ской эс те ти ки на
по ни ма ние при ро ды му зы каль но го про из ве де ния и роли ис пол ни те ля. В ев ро -
пей ской тра ди ции ис пол ни тель вы сту па ет не толь ко как но си тель тех ни ки, но и
как ин тер пре та тор ав тор ско го за мыс ла, спо соб ный рас крыть внут рен нюю ло ги -
ку фор мы, те ма ти че ское раз ви тие и эмо цио наль но-дра ма тур ги че скую на прав -
лен ность про из ве де ния. Дан ная ус та нов ка по сте пен но вхо дит и в ки тай скую ак -
кор де он ную прак ти ку. В ре зуль та те ме ня ет ся само пред став ле ние о ху до же ст -
вен ной функ ции ак кор де о на: он на чи на ет вос при ни мать ся не как ин ст ру мент со -
про во ж де ния или мас со во го му зи ци ро ва ния, а как са мо стоя тель ный кон церт -
ный ин ст ру мент, об ла даю щий ши ро ки ми вы ра зи тель ны ми воз мож но стя ми. По -
доб ное пе ре ос мыс ле ние спо соб ст во ва ло ук ре п ле нию про фес сио наль но го ста -
ту са ак кор де о на в сис те ме ки тай ско го му зы каль но го об ра зо ва ния и кон церт ной
куль ту ры [4].

Су ще ст вен ным ком по нен том ев ро пей ско го влия ния ста ло ос вое ние гар мо -
ни че ско го и по ли фо ни че ско го прин ци пов ор га ни за ции му зы каль но го ма те риа -
ла. Ки тай ская тра ди ци он ная му зы ка ис то ри че ски раз ви ва лась пре иму ще ст вен -
но в рус ле мо но ди че ско го и мо даль но го мыш ле ния, то гда как ев ро пей ская ака -
де ми че ская сис те ма пред по ла га ла раз ви тую гар мо ни че скую вер ти каль, функ -
цио наль ные свя зи, кон тра пунк ти че ское взаи мо дей ст вие го ло сов и круп ные
фор мы ком по зи ци он но го раз вер ты ва ния. Вклю че ние этих прин ци пов в ки тай -
скую ак кор де он ную прак ти ку рас ши ри ло вы ра зи тель ные воз мож но сти ин ст ру -
мен та и ока за ло за мет ное влия ние на фор ми ро ва ние но во го ком по зи тор ско го
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мыш ле ния. Ки тай ские му зы кан ты ос ваи ва ли не толь ко ев ро пей ский ре пер ту ар,
но и спо со бы ра бо ты с му зы каль ной формой, фактурой, тематическим
материалом и драматургией произведения. Это позволило создать основу для
дальнейшего развития оригинального китайского аккордеонного репертуара
[5].

При этом ев ро пей ское влия ние не сле ду ет по ни мать как од но сто рон нее и
ме ха ни че ское за им ст во ва ние. Ки тай ская ак кор де он ная шко ла раз ви ва лась в
ус ло ви ях по сто ян но го взаи мо дей ст вия внеш ней ака де ми че ской мо де ли и внут -
рен ней на цио наль но-куль тур ной по треб но сти. На ран них эта пах ев ро пей ская
тра ди ция обес пе чи ла про фес сио наль ный фун да мент: тех ни че скую сис те му, ис -
пол ни тель скую дис ци п ли ну, кон церт ные кри те рии и об ра зо ва тель ную ме то ди ку. 
Од на ко по мере раз ви тия ки тай ско го му зы каль но го ис кус ст ва всё бо лее за мет -
ным ста но ви лось стрем ле ние к ху до же ст вен ной са мо стоя тель но сти. Ев ро пей -
ские фор мы и ме то ды по сте пен но адап ти ро ва лись к ки тай ской куль тур ной сре -
де, а ака де ми че ские прин ци пы на ча ли со че тать ся с на цио наль ны ми ин то на ция -
ми, ла до вы ми осо бен но стя ми и эс те ти кой ки тай ско го му зы каль но го мыш ле ния
[6].

Та ким об ра зом, ев ро пей ская ака де ми че ская тра ди ция сыг ра ла оп ре де ляю -
щую роль в ста нов ле нии ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва. Она сфор ми ро ва -
ла про фес сио наль ные ос но вы ис пол ни тель ст ва, пе да го ги ки, кон церт ной прак -
ти ки и ком по зи тор ско го мыш ле ния, бла го да ря чему ак кор де он по лу чил в Ки тае
ста тус пол но цен но го ака де ми че ско го ин ст ру мен та. Вме сте с тем имен но ос вое -
ние ев ро пей ской мо де ли соз да ло пред по сыл ки для по сле дую ще го эта па по ис ка
на цио наль но ори ен ти ро ван но го ху до же ст вен но го сти ля. Ки тай ское ак кор де он -
ное ис кус ст во по сте пен но вы шло за рам ки пря мо го сле до ва ния ев ро пей ским об -
раз цам и ста ло раз ви вать ся как са мо стоя тель ное яв ле ние, в ко то ром ака де ми -
че ская про фес сио наль ность со еди ня ет ся с за да чей вы ра же ния на цио наль ной
му зы каль ной иден тич но сти.

Íàöèîíàëüíûå ìóçûêàëüíûå ýëåìåíòû â êèòàéñêîì àêêîðäåîííîì 
èñêóññòâå

По мере раз ви тия ки тай ской ком по зи тор ской шко лы ак кор де он ное ис кус ст -
во Ки тая по сте пен но вы хо дит за пре де лы пер во на чаль ной ори ен та ции на ев ро -
пей скую ака де ми че скую мо дель и при об ре та ет ярко вы ра жен ную на цио наль -
но-куль тур ную на прав лен ность. Дан ный про цесс был свя зан не толь ко с рас ши -
ре ни ем ре пер туа ра, но и с бо лее глу бо ким пре об ра зо ва ни ем му зы каль но го язы -
ка ин ст ру мен та. Ак кор де он, об ла даю щий ши ро ки ми тем бро вы ми, фак тур ны ми
и ди на ми че ски ми воз мож но стя ми, ока зал ся спо со бен не толь ко вос про из во -
дить ев ро пей ские фор мы кон церт но го ис пол ни тель ст ва, но и пе ре да вать осо -
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бен но сти ки тай ско го на цио наль но го му зы каль но го мыш ле ния. В этом смыс ле
на цио на ли за ция ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва про яви лась не как внеш -
нее вклю че ние фольк лор но го ма те риа ла, а как ка че ст вен ное из ме не ние ин то на -
ци он ной, ла до вой, рит ми че ской и тем бро вой ор га ни за ции му зы каль но го про из -
ве де ния [7].

Од ним из важ ней ших ис точ ни ков фор ми ро ва ния на цио наль но го свое об ра -
зия ки тай ско го ак кор де он но го ре пер туа ра ста ла на род ная му зы ка. Её воз дей ст -
вие про яв ля ет ся пре ж де все го в об ра ще нии к пен та то ни че ским ла до вым струк -
ту рам, на род но-пе сен ной ме ло ди ке, тан це валь ной рит ми ке, ре гио наль ным ин -
то на ци он ным фор му лам и тем бро вым пред став ле ни ям, ха рак тер ным для тра -
ди ци он ной му зы каль ной куль ту ры Ки тая. В от ли чие от ев ро пей ской ака де ми че -
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ской тра ди ции, ори ен ти ро ван ной на функ цио наль но-гар мо ни че ское раз ви тие,
по ли фо ни че скую ор га ни за цию фак ту ры и дра ма тур гию то наль ных на пря же ний,
ки тай ская му зы каль ная куль ту ра в зна чи тель ной сте пе ни ос но вы ва ет ся на ли -
ней но сти ме ло ди че ско го дви же ния, мо даль ной ус той чи во сти и вы ра зи тель но -
сти от дель ной ин то на ции. Поэтому включение национальных элементов в
аккордеонное искусство требует не простого переложения фольклорной темы, а 
переосмысления самого способа музыкального высказывания [8].

По ка за тель ным при ме ром та ко го взаи мо дей ст вия мо жет слу жить пред -
став лен ный фраг мент пье сы «Та нец на ро да яо». Уже на чаль ный раз дел, обо зна -
чен ный как Andante, де мон ст ри ру ет пре об ла да ние пе сен но-тан це валь но го типа
те ма тиз ма. Ме ло ди че ская ли ния раз ви ва ет ся плав но, с опо рой на не боль шие
ин тер валь ные обо ро ты и по сту пен ное дви же ние, что сбли жа ет её с ин то на ци он -
ной при ро дой ки тай ской на род ной пес ни. Ди на ми че ская сдер жан ность и ука за -
ние dolce на прав ля ют ис пол ни те ля не к внеш ней эф фект но сти, а к мяг ко му, гиб -
ко му и внут рен не со сре до то чен но му зву ча нию. Та кая трак тов ка осо бен но важ на
для пе ре да чи на цио наль но го об раз но го строя: ак кор де он здесь выступает не как 
инструмент виртуозного блеска, а как средство певучего, интонационно тонкого
музыкального высказывания.

Ла до вая ор га ни за ция фраг мен та об на ру жи ва ет связь с пен та то ни че ским ти -
пом мыш ле ния. Ме ло ди че ское раз ви тие не стро ит ся на ин тен сив ном функ цио -
наль но-гар мо ни че ском тя го те нии, ха рак тер ном для ев ро пей ской то наль ной
сис те мы, а рас кры ва ет ся че рез по сте пен ное раз вер ты ва ние мо даль но го про -
стран ст ва. Бла го да ря это му му зы каль ная ткань при об ре та ет осо бую ус той чи -
вость и внут рен нюю цель ность. Гар мо ни че ское со про во ж де ние при этом вы пол -
ня ет не столь ко функ цию дра ма ти че ско го на пря же ния, сколь ко функ цию тем -
бро во-фак тур ной под держ ки мелодии. В результате европейская аккордеонная
фактура оказывается подчинена китайской интонационной логике.

В раз де ле Allegro уси ли ва ет ся тан це валь ное на ча ло. Бо лее ак тив ное рит ми -
че ское дви же ние, по втор ность ко рот ких мо тив ных звень ев и яс ная мет ри че ская
ор га ни за ция соз да ют об раз кол лек тив но го на род но го празд ни ка. Од на ко тан це -
валь ность дан но го эпи зо да не сво дит ся к внеш ней мо то ри ке. Она ос но ва на на
че ре до ва нии ме ло ди че ских фор мул, ва ри ант ном раз ви тии и ус той чи вом рит ми -
че ском им пуль се, что ха рак тер но для мно гих форм ки тай ской на род ной тан це -
валь ной му зы ки. Ле вая рука в этом фраг мен те вы пол ня ет не толь ко ак ком па ни -
рую щую функ цию: она фор ми ру ет рит ми че ский кар кас, под дер жи ва ет дви же -
ние и уси ли ва ет ощу ще ние про стран ст вен ной объ ём но сти зву ча ния.

Осо бую роль в на цио на ли за ции ак кор де он но го ис кус ст ва иг ра ет тем бро вое
мыш ле ние. Бла го да ря ре ги ст ро вым воз мож но стям, раз лич ным приё мам ар ти -
ку ля ции и ди на ми че ской пла стич но сти ак кор де он спо со бен при бли жать ся к зву -
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ча нию ки тай ских на род ных ин ст ру мен тов, не ими ти руя их бу к валь но, а пе ре да -
вая их ха рак тер ную зву ко вую об раз ность. В ана ли зи руе мом фраг мен те тембр
ста но вит ся важ ным вы ра зи тель ным фак то ром: он по мо га ет рас крыть мяг кость
ли ри че ско го на ча ла, под виж ность тан це валь но го дви же ния и кон траст ме ж ду
со зер ца тель но стью и празд нич ной энер ги ей. Таким образом, национальный
стиль проявляется не только в тематизме, но и в самой звуковой организации
произведения.

На ря ду с на род но-пе сен ной и тан це валь ной ос но вой зна чи тель ную роль в
ки тай ском ак кор де он ном ис кус ст ве иг ра ют эле мен ты тра ди ци он ной опе ры. Они
про яв ля ют ся в ре чи та тив ной гиб ко сти ме ло дии, сво бо де рит ми че ско го ды ха -
ния, кон тра ст но сти эмо цио наль ных со стоя ний и вы ра зи тель но сти ин то на ци он -
но го жес та. Об ра ще ние к опер ной ин то на ци он но сти рас ши ря ет ху до же ст вен ные
воз мож но сти ак кор де о на: ин ст ру мент по лу ча ет спо соб ность пе ре да вать не
толь ко пе сен но-тан це валь ные об ра зы, но и театрализованную драматургию,
основанную на смене тембра, регистра, артикуляции и эмоционального
напряжения [9].

Та ким об ра зом, на цио наль ные му зы каль ные эле мен ты в ки тай ском ак кор -
де он ном ис кус ст ве вы пол ня ют кон ст рук тив ную, а не де ко ра тив ную функ цию.
Они оп ре де ля ют ла до вую при ро ду те ма тиз ма, ха рак тер фак ту ры, рит ми че скую
ор га ни за цию, тем бро вую дра ма тур гию и прин ци пы ис пол ни тель ской ин тер пре -
та ции. Имен но бла го да ря ак тив но му вклю че нию пен та то ни ки, на род но-пе сен -
ной ме ло ди ки, тан це валь ных рит мов, ре гио наль ных му зы каль ных сти лей и эле -
мен тов тра ди ци он ной опе ры ак кор де он в Ки тае по сте пен но при об рёл спо соб -
ность вы ра жать на цио наль ную ху до же ст вен ную иден тич ность. В этом про цес се
ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во вы шло за пре де лы про сто го вос про из ве де -
ния ев ро пей ской мо де ли и сфор ми ро ва ло соб ст вен ную эс те ти че скую сис те му, в 
ко то рой ев ро пей ский ин ст ру мент ста но вит ся но си те лем ки тай ско го му зы каль -
но го со дер жа ния.

Ñèíòåç ìóçûêàëüíûõ òðàäèöèé êàê îñíîâà ðàçâèòèÿ êèòàéñêîãî
àêêîðäåîííîãî èñêóññòâà

Син тез ев ро пей ских и ки тай ских му зы каль ных тра ди ций в ак кор де он ном ис -
кус ст ве Ки тая сле ду ет рас смат ри вать не как внеш нее со еди не ние раз но род ных
ху до же ст вен ных эле мен тов, а как про цесс глу бо ко го пре об ра зо ва ния му зы каль -
но го мыш ле ния. На ран нем эта пе ев ро пей ская ака де ми че ская тра ди ция обес пе -
чи ла ки тай ско му ак кор де он но му ис кус ст ву про фес сио наль ную ос но ву: сис те му
ис пол ни тель ской тех ни ки, прин ци пы гар мо ни че ско го и по ли фо ни че ско го раз ви -
тия, кон церт ную фор му и пе да го ги че скую ме то ди ку. Од на ко даль ней шее раз ви -
тие по ка за ло, что ки тай ская ак кор де он ная шко ла не ог ра ни чи лась ус вое ни ем
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ев ро пей ской мо де ли. На про тив, имен но на ос но ве ев ро пей ско го про фес сио -
наль но го ин ст ру мен та рия на чал ся по иск на цио наль но свое об раз но го ху до же ст -
вен но го язы ка, спо соб но го вы ра зить осо бен но сти ки тай ской му зы каль ной куль -
ту ры [10].

Сущ ность дан но го про цес са за клю ча ет ся в по сте пен ном пе ре хо де от за им -
ст во ва ния к твор че ской адап та ции, а за тем к фор ми ро ва нию са мо стоя тель ной
на цио наль но-ака де ми че ской сис те мы. Ев ро пей ская тра ди ция вне сла в ки тай -
ское ак кор де он ное ис кус ст во раз ви тую фак тур ную ор га ни за цию, гар мо ни че -
скую вер ти каль, по ли фо ни че ское мыш ле ние и дра ма тур гию круп ной фор мы.
Ки тай ская му зы каль ная тра ди ция, в свою оче редь, оп ре де ли ла ин то на ци он ное
со дер жа ние, ла до вую при ро ду, тем бро вую об раз ность и осо бую пла стич ность
ме ло ди че ско го раз ви тия. В ре зуль та те воз ни ка ет не про стая сум ма двух тра ди -
ций, а но вая ху до же ст вен ная це ло ст ность, в ко то рой ев ро пей ские ком по зи ци он -
ные сред ст ва под чи ня ют ся за да че вы ра же ния ки тай ско го на цио наль но го му зы -
каль но го со дер жа ния [11].

Осо бен но важ ным яв ля ет ся взаи мо дей ст вие двух ти пов му зы каль но го
мыш ле ния. Ев ро пей ская ака де ми че ская сис те ма ори ен ти ро ва на на функ цио -
наль но-гар мо ни че ское раз ви тие, струк тур ную за вер шён ность фор мы и ло ги ку
те ма ти че ско го пре об ра зо ва ния. Ки тай ская му зы каль ная куль ту ра в боль шей
сте пе ни свя за на с мо даль но стью, пен та то ни че ской ла до во стью, ли ней но стью
ме ло ди че ско го дви же ния и вы ра зи тель но стью ин то на ци он но го ню ан са. В ки тай -
ских ак кор де он ных про из ве де ни ях эти прин ци пы не про ти во пос тав ля ют ся друг
дру гу, а всту па ют во вза им ное пре об ра зо ва ние. Гар мо ния и фак ту ра на чи на ют
вы пол нять не толь ко кон ст рук тив ную, но и тем бро во-об раз ную функ цию; по ли -
фо ни че ское раз ви тие не разрушает мелодическую линейность, а расширяет её
выразительный потенциал; европейская форма наполняется национально
характерным интонационным содержанием.

В этом кон тек сте осо бое зна че ние при об ре та ет по ня тие на цио наль но-ака де -
ми че ской мо де ли ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва. Дан ная мо дель пред по -
ла га ет со еди не ние вы со ко го уров ня про фес сио на лиз ма, свой ст вен но го ев ро -
пей ской ис пол ни тель ской шко ле, с ху до же ст вен ны ми прин ци па ми ки тай ской
на цио наль ной му зы каль ной куль ту ры. Ис пол ни тель в та кой сис те ме дол жен
вла деть не толь ко тех ни че ски ми сред ст ва ми ака де ми че ско го ак кор де он но го ис -
кус ст ва, но и по ни мать спе ци фи ку ки тай ской ин то на ции, гиб кость ме ло ди че ско -
го ды ха ния, роль тем бра, ре ги ст ро вой ок ра ски и об раз ной сим во ли ки. По это му
про фес сио наль ная зре лость ки тай ско го ак кор де о ни ста оп ре де ля ет ся не толь ко
вир ту оз но стью, но и спо соб но стью пе ре да вать на цио наль ный ха рак тер му зы -
каль но го вы ска зы ва ния [12].
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Со вре мен ное ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во де мон ст ри ру ет даль ней -
шее уг луб ле ние это го син те за. На ря ду с об ра бот ка ми на род ных ме ло дий всё
боль шее зна че ние при об ре та ют ори ги наль ные про из ве де ния, в ко то рых на цио -
наль ный ма те ри ал со еди ня ет ся с со вре мен ны ми ком по зи тор ски ми тех ни ка ми,
слож ной фак ту рой, рас ши рен ны ми ре ги ст ро вы ми воз мож но стя ми и сво бод ной
дра ма тур ги ей фор мы. Это сви де тель ст ву ет о том, что ки тай ская ак кор де он ная
му зы ка по сте пен но вы хо дит за пре де лы адап та ци он но го эта па и фор ми ру ет соб -
ст вен ные ху до же ст вен ные стра те гии. На цио наль ное на ча ло в та ких про из ве де -
ни ях уже не яв ля ет ся толь ко те ма ти че ским ис точ ни ком; оно ста но вит ся прин ци -
пом ор га ни за ции му зы каль но го ма те риа ла, оп ре де ляю щим ла до вую струк ту ру,
тем бро вое раз ви тие, фак тур ную ло ги ку и ис пол ни тель скую ин тер пре та цию
[13].

Ме ж ду на род ное раз ви тие ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва так же свя за -
но не с ут ра той на цио наль ной спе ци фи ки, а, на про тив, с её уси ле ни ем. Ев ро пей -
ская ака де ми че ская тра ди ция пре дос тав ля ет ки тай ским ком по зи то рам и ис пол -
ни те лям уни вер саль ный про фес сио наль ный язык, по нят ный в ме ж ду на род ной
му зы каль ной сре де. Ки тай ская же тра ди ция на пол ня ет этот язык осо бым ин то -
на ци он ным, об раз ным и куль тур ным со дер жа ни ем. Имен но по это му ки тай ское
ак кор де он ное ис кус ст во при об ре та ет са мо стоя тель ную ху до же ст вен ную цен -
ность: оно су ще ст ву ет не как периферийное продолжение европейской школы, а 
как оригинальная форма межкультурного музыкального творчества.

Та ким об ра зом, син тез ев ро пей ских и ки тай ских му зы каль ных тра ди ций
стал оп ре де ляю щим фак то ром раз ви тия ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва.
Его зна че ние про яв ля ет ся не толь ко в со еди не нии ев ро пей ской фор мы с ки тай -
ским те ма ти че ским ма те риа лом, но и в бо лее глу бо кой пе ре строй ке му зы каль -
но го язы ка, ис пол ни тель ской эс те ти ки и куль тур ной функ ции ин ст ру мен та. В ре -
зуль та те ак кор де он в Ки тае пре вра тил ся из за им ст во ван но го ев ро пей ско го ин -
ст ру мен та в сред ст во вы ра же ния на цио наль ной ху до же ст вен ной иден тич но сти.
Ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во сфор ми ро ва лось как са мо стоя тель ная на -
цио наль но-ака де ми че ская сис те ма, от ра жаю щая осо бен но сти со вре мен ной му -
зы каль ной куль ту ры Ки тая и под твер ждаю щая про дук тив ность меж куль тур но го
ху до же ст вен но го взаи мо дей ст вия.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет сде лать вы вод о том, что ста нов ле ние ки -
тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва про ис хо ди ло на ос но ве ев ро пей ской ака де -
ми че ской му зы каль ной тра ди ции. Ев ро пей ская, а в зна чи тель ной сте пе ни и со -
вет ская му зы каль но-пе да го ги че ская сис те ма обес пе чи ла про фес сио на ли за -
цию ак кор де о на в Ки тае, сфор ми ро вав ос но вы ис пол ни тель ской тех ни ки, кон -
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церт ной прак ти ки, пе да го ги че ской ме то ди ки, гар мо ни че ско го и по ли фо ни че ско -
го мыш ле ния. Бла го да ря это му ак кор де он по лу чил ста тус пол но цен но го ака де -
ми че ско го ин ст ру мен та и во шёл в сис те му про фес сио наль но го му зы каль но го
об ра зо ва ния Ки тая.

Вме сте с тем даль ней шее раз ви тие ки тай ско го ак кор де он но го ис кус ст ва
было свя за но с ак тив ным вклю че ни ем на цио наль ных му зы каль ных эле мен тов.
Ки тай ская на род ная пе сен ность, пен та то ни че ская ла до вость, тан це валь ная рит -
ми ка, ре гио наль ные ин то на ци он ные осо бен но сти и эле мен ты тра ди ци он ной
опе ры су ще ст вен но пре об ра зо ва ли ху до же ст вен ный язык ак кор де он ной му зы -
ки. Эти эле мен ты вы пол ня ют не де ко ра тив ную, а кон ст рук тив ную функ цию, оп -
ре де ляя ха рак тер те ма тиз ма, ладовую организацию, фактурное развитие,
тембровую драматургию и принципы исполнительской интерпретации.

Та ким об ра зом, ки тай ское ак кор де он ное ис кус ст во сфор ми ро ва лось как на -
цио наль но-ака де ми че ская ху до же ст вен ная сис те ма, ос но ван ная на син те зе ев -
ро пей ской про фес сио наль ной тра ди ции и ки тай ско го на цио наль но го му зы каль -
но го мыш ле ния. Его раз ви тие от ра жа ет пе ре ход от за им ст во ва ния к адап та ции и
да лее к са мо стоя тель но му ху до же ст вен но му син те зу. В этом про цес се ак кор де -
он пе ре ста ёт быть ис клю чи тель но ев ро пей ским ин ст ру мен том и ста но вит ся
сред ст вом вы ра же ния китайской национальной музыкальной идентичности в
условиях современной межкультурной коммуникации.
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Ìà Ìèíöçý, À.Â. ×åðíîâà

Ïðîáëåìû èñïîëíèòåëüñêîé èíòåðïðåòàöèè
Êîíöåðòà äëÿ ôëåéòû ñ îðêåñòðîì Êàðëà

Ðàéíåêå â êîíòåêñòå ðîìàíòè÷åñêîé
èñïîëíèòåëüñêîé òðàäèöèè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся про бле мы ис пол ни те льской ин тер -
пре та ции Кон цер та для флей ты с оркес тром ре ма жор ор. 283 Кар ла Рай не ке в
кон тек сте ро ман ти чес кой ис пол ни те льской тра ди ции. Осо бое вни ма ние уде ля -
ет ся свя зи ху до жес твен но-дра ма тур ги чес ко го со дер жа ния про из ве де ния с кон -
крет ны ми ис пол ни те льски ми за да ча ми флей тис та. Кон церт ана ли зи ру ет ся как
зна чи тель ный об ра зец по здне ро ман ти чес ко го флей то во го ре пер ту а ра, в ко то -
ром тех ни чес кая сто ро на не от де ли ма от кан ти лен нос ти, тем бро вой вы ра зи -
тель нос ти и ли ри ко-по э ти чес кой об раз нос ти. Вы яв ля ют ся основ ные ин тер пре -
та ци он ные про бле мы, свя зан ные со зву ко из вле че ни ем, ды ха ни ем, фра зи ров -
кой, ин то на ци он ной устой чи вос тью, ар ти ку ля ци ей, тем по-рит ми чес кой сво бо -
дой и вза и мо де йстви ем со лис та с оркес тром. Под чёр ки ва ет ся, что ис поль зо ва -
ние rubato и аго ги чес ких от кло не ний дол жно быть об услов ле но ло ги кой му зы -
каль но го раз ви тия и сти ле вы ми осо бен нос тя ми про из ве де ния. Де ла ет ся вы вод
о не об хо ди мос ти со че та ния тех ни чес кой точ нос ти, тем бро вой куль ту ры, ан сам -
бле вой чут кос ти и глу бо ко го по ни ма ния эс те ти ки не мец ко го ро ман тиз ма для со -
зда ния убе ди тель ной ис пол ни те льской трак тов ки кон цер та.

Клю че вые сло ва: Карл Рай не ке, Кон церт для флей ты, испол ни те льская
интер пре та ция, ро ман ти чес кая тра ди ция, флей то вое испол ни т ельство.
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вор че ст во Кар ла Рай не ке за ни ма ет зна чи мое ме сто в ис то рии
не мец ко го му зы каль но го ро ман тиз ма. Ком по зи тор, свя зан ный
с тра ди ция ми Ф. Мен дель со на и Р. Шу ма на, со хра нял вер ность
яс но сти фор мы, ли ри че ской вы ра зи тель но сти, кан ти лен но сти
ме ло ди че ско го пись ма и сдер жан ной эмо цио наль но сти. Эти ка -

че ст ва осо бен но ярко про яви лись в Кон цер те для флей ты с ор ке ст ром ре ма жор
ор. 283, ко то рый от но сит ся к чис лу наи бо лее зна чи тель ных про из ве де ний ро -
ман ти че ско го флей то во го репертуара.

Ак ту аль ность на стоя ще го ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся воз рас таю щим ин те -
ре сом к во про сам ис пол ни тель ской ин тер пре та ции ро ман ти че ской му зы ки, а
так же не об хо ди мо стью бо лее глу бо ко го ос мыс ле ния ху до же ст вен но-вы ра зи -
тель ных воз мож но стей флей ты в про из ве де ни ях XIX века. Кон церт Рай не ке
пред став ля ет ин те рес не толь ко как об ра зец позд не ро ман ти че ско го кон церт но -
го жан ра, но и как про из ве де ние, в ко то ром ис пол ни тель ские задачи
непосредственно связаны с особенностями стиля, драматургии и музыкального
языка.

Не смот ря на на ли чие ис сле до ва ний, по свя щён ных ро ман ти че ско му ис пол -
ни тель ст ву, ис то рии флей то во го ис кус ст ва и от дель ным ас пек там твор че ст ва
Кар ла Рай не ке, про бле мы ис пол ни тель ской ин тер пре та ции его Кон цер та для
флей ты с ор ке ст ром ос та ют ся не дос та точ но раз ра бо тан ны ми. В ча ст но сти, тре -
бу ют спе ци аль но го рас смот ре ния во про сы зву ко из вле че ния, фра зи ров ки, ды -
ха ния, тем бро вой вы ра зи тель но сти, тем по-рит ми че ской сво бо ды и взаи мо дей -
ст вия со лис та с ор ке ст ром.

Объ ек том ис сле до ва ния яв ля ет ся Кон церт для флей ты с ор ке ст ром Кар ла
Рай не ке. Пред мет ис сле до ва ния со став ля ют ис пол ни тель ские осо бен но сти и
про бле мы ин тер пре та ции дан но го про из ве де ния в кон тек сте романтической
исполнительской традиции.

Цель ис сле до ва ния за клю ча ет ся в вы яв ле нии ос нов ных про блем ис пол ни -
тель ской ин тер пре та ции Кон цер та для флей ты с ор ке ст ром Кар ла Рай не ке и оп -
ре де ле нии их свя зи с эс те ти че ски ми прин ци па ми ро ман ти че ско го ис пол ни тель -
ст ва.

Для дос ти же ния по став лен ной цели не об хо ди мо ре шить сле дую щие за да чи: 
оп ре де лить ха рак тер ные осо бен но сти ро ман ти че ской ис пол ни тель ской тра ди -
ции XIX века; про ана ли зи ро вать сти ле вые и дра ма тур ги че ские осо бен но сти кон -
цер та; вы явить ос нов ные ис пол ни тель ские труд но сти про из ве де ния и показать
их связь с художественным содержанием сочинения.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со став ля ют му зы ко вед че ский
ана лиз, ис пол ни тель ский ана лиз и срав ни тель но-сти ле вой ме тод, по зво ляю -

190

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)

Т



щие рас смот реть кон церт Рай не ке как ху до же ст вен ное яв ле ние ро ман ти че ской
эпо хи и как объект современной исполнительской практики.

Êîíöåðò äëÿ ôëåéòû ñ îðêåñòðîì Êàðëà Ðàéíåêå â êîíòåêñòå
ðîìàíòè÷åñêîé èñïîëíèòåëüñêîé òðàäèöèè

Рас смот ре ние Кон цер та для флей ты с ор ке ст ром Кар ла Рай не ке в ас пек те
ис пол ни тель ской ин тер пре та ции тре бу ет об ра ще ния к бо лее ши ро ко му ис то ри -
ко-сти ле во му кон тек сту — ро ман ти че ской ис пол ни тель ской тра ди ции XIX века.
Имен но в этот пе ри од су ще ст вен но из ме ня ет ся пред став ле ние о роли ис пол ни -
те ля: он всё в боль шей сте пе ни вос при ни ма ет ся не толь ко как точ ный вос про из -
во ди тель ав тор ско го тек ста, но и как ак тив ный уча ст ник ху до же ст вен но го про -
цес са, рас кры ваю щий об раз но-смы сло вое содержание произведения через
индивидуальное интонационное, тембровое и темпо-ритмическое решение.

Од ним из оп ре де ляю щих при зна ков ро ман ти че ско го ис пол ни тель ст ва ста -
но вит ся стрем ле ние к по вы шен ной эмо цио наль ной вы ра зи тель но сти. Му зы -
каль ное про из ве де ние ос мыс ля ет ся как фор ма лич но ст но го вы ска зы ва ния, а
ис пол ни тель ская ин тер пре та ция как спо соб вы яв ле ния его внут рен ней дра ма -
тур гии. В свя зи с этим осо бое зна че ние при об ре та ют гиб кость тем па, сво бо да
фра зи ров ки, аго ги че ские от кло не ния, Ру ба то, ди на ми че ская ню ан си ров ка и ин -
ди ви дуа ли за ция зву ко во го об раза. Ис пол ни тель ская сво бо да при этом не оз на -
ча ет про из воль но го об ра ще ния с тек стом: она долж на быть обусловлена
логикой музыкального развития, стилевыми закономерностями произведения и 
характером художественного образа [1].

Важ ней шим ком по нен том ро ман ти че ской ис пол ни тель ской эс те ти ки яв ля -
ет ся кан ти лен ность. Ори ен та ция на во каль ную при ро ду му зы каль ной фра зы оп -
ре де ли ла осо бый тип ин ст ру мен таль но го зву ча ния, при ко то ром на пер вый план
вы хо дят про тя жён ность ды ха ния, пла стич ность ме ло ди че ской ли нии, тем бро -
вая мяг кость и не пре рыв ность ин то на ци он но го раз ви тия. Для ду хо вых ин ст ру -
мен тов, и пре ж де все го для флей ты, дан ное ка че ст во име ло прин ци пи аль ное
зна че ние, по сколь ку флей то вое зву ча ние по своей природе связано с дыханием
и потому особенно близко к вокальному типу выразительности.

Раз ви тие флей то во го ис кус ст ва XIX века было тес но свя за но как с из ме не -
ни ем эс те ти че ских пред став ле ний эпо хи, так и с со вер шен ст во ва ни ем кон ст рук -
ции ин ст ру мен та. Су ще ст вен ную роль в этом про цес се сыг ра ла ре фор ма Тео -
баль да Бёма, при вед шая к рас ши ре нию тех ни че ских и аку сти че ских воз мож но -
стей флей ты. Но вая кон ст рук ция спо соб ст во ва ла боль шей ров но сти зву ча ния в
раз лич ных ре ги ст рах, по вы ше нию ин то на ци он ной ус той чи во сти, рас ши ре нию
ди на ми че ско го диа па зо на и воз рас та нию тех ни че ской под виж но сти ин ст ру мен -
та [2]. Бла го да ря это му флей та по сте пен но ут вер жда лась не толь ко как
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оркестровый тембр, но и как полноценный сольный инструмент, способный
передавать сложные лирико-психологические состояния.

В ро ман ти че ской му зы ке ху до же ст вен ная функ ция флей ты за мет но рас ши -
ря ет ся. Если в пред ше ст вую щие эпо хи она не ред ко ас со ции ро ва лась с пас то -
раль но стью, про зрач но стью и де ко ра тив ной тем бро вой ок ра ской, то в XIX веке
её вы ра зи тель ные воз мож но сти ос мыс ля ют ся зна чи тель но шире. Флей та ста -
но вит ся но си те лем ли ри ко-по эти че ско го на ча ла, ин ст ру мен том тон кой эмо цио -
наль ной ню ан си ров ки и гиб ко го ин то на ци он но го вы ска зы ва ния. Это об стоя тель -
ст во оп ре де ля ет и но вые тре бо ва ния к ис пол ни те лю: тех ни че ская точ ность
долж на со че тать ся с раз ви тым чув ст вом фразы, тембровой культурой,
владением дыханием и способностью к стилистически оправданной свободе
интерпретации [3].

В дан ном кон тек сте осо бое зна че ние при об ре та ет твор че ст во Кар ла Рай не -
ке, пред став ляю щее со бой ха рак тер ный при мер пре ем ст вен но сти не мец кой ро -
ман ти че ской тра ди ции. Му зы каль ное мыш ле ние ком по зи то ра фор ми ро ва лось
в рус ле эс те ти ки, свя зан ной с твор че ст вом Фе лик са Мен дель со на и Ро бер та
Шу ма на. От Мен дель со на Рай не ке на сле ду ет яс ность фор мы, фак тур ную про -
зрач ность, урав но ве шен ность ком по зи ци он но го раз ви тия и бла го род ную ли ри -
че скую сдер жан ность; от Шу ма на — вни ма ние к внут рен ней эмо цио наль ной
жиз ни му зы каль но го об раза, пси хо ло ги че скую на пол нен ность и вы ра зи тель -
ность ин то на ци он но го ма те риа ла.

Кон церт для флей ты с ор ке ст ром ре ма жор ор. 283, соз дан ный в 1908 году,
от но сит ся к позд не му пе рио ду твор че ст ва Рай не ке, од на ко по сво ему ху до же ст -
вен но му об ли ку со хра ня ет тес ную связь с ро ман ти че ской эс те ти кой XIX века. В
про из ве де нии со че та ют ся яс ность клас си че ски ор га ни зо ван ной фор мы, ли ри -
че ская при ро да те ма тиз ма, кан ти лен ность соль ной пар тии и уме рен но вы ра -
жен ное вир ту оз ное на ча ло. Имен но это со еди не ние де ла ет кон церт осо бен но
по ка за тель ным для ана ли за ис пол ни тель ской ин тер пре та ции: в нём тех ни че -
ская сто ро на не су ще ст ву ет са мо стоя тель но, а под чи не на рас кры тию по эти че -
ско го и эмо цио наль но го со дер жа ния.

Соль ная пар тия флей ты в кон цер те Рай не ке не сво дит ся к де мон ст ра ции ин -
ст ру мен таль ной вир ту оз но сти. На про тив, её ос нов ная ху до же ст вен ная функ ция
свя за на с вы яв ле ни ем ли ри че ско го на ча ла, пла сти ки ме ло ди че ско го ды ха ния и
тем бро вой вы ра зи тель но сти. Ис пол ни тель дол жен стре мить ся к соз да нию
цель ной зву ко вой ли нии, в ко то рой кан ти лен ность, ин то на ци он ная гиб кость, ди -
на ми че ская нюансировка и темпо-ритмическая свобода образуют единый
выразительный комплекс.

Та ким об ра зом, ин тер пре та ция Кон цер та для флей ты с ор ке ст ром Кар ла
Рай не ке не воз мож на вне по ни ма ния ро ман ти че ской ис пол ни тель ской тра ди -
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ции. Имен но она оп ре де ля ет ха рак тер зву ко из вле че ния, прин ци пы фра зи ров ки,
меру тем по вой сво бо ды, от но ше ние к rubato и об щий ху до же ст вен ный об лик
про из ве де ния. Осоз на ние этих за ко но мер но стей по зво ля ет рас смат ри вать кон -
церт не толь ко как зна чи тель ный об ра зец флей то во го ре пер туа ра, но и как про -
из ве де ние, тре бую щее от ис пол ни те ля сти ле вой зрелости, тембровой культуры
и глубокого понимания романтической природы музыкального высказывания.

Ñòèëåâûå è äðàìàòóðãè÷åñêèå îñîáåííîñòè Êîíöåðòà äëÿ
ôëåéòû ñ îðêåñòðîì Êàðëà Ðàéíåêå

Кон церт для флей ты с ор ке ст ром ре ма жор ор. 283 Кар ла Рай не ке за ни ма ет
осо бое ме сто в ис то рии ро ман ти че ско го флей то во го ре пер туа ра. Его зна че ние
оп ре де ля ет ся не толь ко тем, что со чи не ние при над ле жит к чис лу позд них про из -
ве де ний ком по зи то ра, но и тем, что в нём свое об раз но обоб ще ны ху до же ст вен -
ные прин ци пы не мец кой ро ман ти че ской тра ди ции. При внеш ней яс но сти фор мы 
и сдер жан но сти му зы каль но го вы ска зы ва ния кон церт со дер жит слож ный ком -
плекс ис пол ни тель ских за дач, свя зан ных с кан ти лен но стью, тем бро вой пла сти -
кой, гиб ко стью фра зи ров ки и со от но ше ни ем ли ри че ско го и вир ту оз но го на чал.

Му зы каль ный язык кон цер та от ли ча ет ся пре об ла да ни ем про тя жён но го ме -
ло ди че ско го ды ха ния. Соль ная пар тия флей ты стро ит ся пре иму ще ст вен но на
ши ро ких ин то на ци он ных ли ни ях, тре бую щих от ис пол ни те ля не дроб ле ния му -
зы каль но го ма те риа ла на от дель ные мо ти вы, а вы яв ле ния его внут рен ней на -
прав лен но сти. В этом от но ше нии те ма тизм кон цер та бли зок во каль ной при ро де
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ро ман ти че ской ме ло ди ки: ин то на ци он ное раз ви тие под чи не но не столь ко внеш -
ней эф фект но сти, сколь ко рас кры тию эмо цио наль но го со стоя ния. Ме ло дия у
Рай не ке ста но вит ся глав ным но си те лем ху до же ст вен но го смыс ла, а её вы ра зи -
тель ность оп ре де ля ет ся пла стич но стью дви же ния, мяг ко стью зву ко ве де ния и
ло ги кой фра зо во го раз вер ты ва ния.

Осо бый ин те рес с точ ки зре ния дра ма тур ги че ско го раз ви тия пред став ля ет
фраг мент, пред ше ст вую щий всту п ле нию соль ной пар тии флей ты: в нём Рай не -
ке по сле до ва тель но фор ми ру ет со стоя ние внут рен не го на пря же ния и ожи да ния. 
Фак ту ра со про во ж де ния ос но ва на на со че та нии ак кор до во го из ло же ния с не -
пре рыв ным ар пед жи ро ван ным дви же ни ем в ниж нем го ло се, бла го да ря чему
соз да ёт ся ощу ще ние скры той ди на ми че ской на прав лен но сти. Ука за ние cresc.,
рас ши ре ние ре ги ст ро во го про стран ст ва и по сте пен ное уп лот не ние фак ту ры
спо соб ст ву ют на рас та нию эмо цио наль ной энер гии, при этом куль ми на ция дос -
ти га ет ся не рез ким кон тра стом, а ор га ни че ским на ко п ле ни ем ин то на ци он но го и
гар мо ни че ско го на пря же ния. Верх ний го лос со про во ж де ния, не смот ря на ак кор -
до вую при ро ду из ло же ния, со хра ня ет чер ты кан ти лен но сти и тем са мым под го -
тав ли ва ет по яв ле ние флей ты как но си те ля ли ри ко-по эти че ско го вы ска зы ва ния. 
По сле дую щее всту п ле ние со ли рую ще го ин ст ру мен та в ню ан се piano вос при ни -
ма ет ся как тем бро вое про свет ле ние и ес те ст вен ное про дол же ние пред ше ст -
вую ще го раз ви тия, а не как внеш ний контраст. В исполнительском отношении
данный эпизод требует особенно тонкого контроля динамики, звуковой
плотности и ансамблевого баланса, поскольку именно здесь закладывается
драматургическая логика дальнейшего раскрытия музыкального образа.

Важ ную роль в соз да нии сти ле во го об ли ка кон цер та иг ра ет гар мо ни че ский
язык. Рай не ке не раз ру ша ет клас си че скую то наль но-функ цио наль ную ос но ву,
од на ко на пол ня ет её ро ман ти че ской вы ра зи тель но стью за счёт хро ма ти за ции,
мо ду ля ци он ной под виж но сти и тон ких ла до гар мо ни че ских от тен ков. Гар мо ни -
че ские от кло не ния в дан ном про из ве де нии не но сят внеш не де ко ра тив но го ха -
рак те ра: они свя за ны с по сте пен ным уси ле ни ем эмо цио наль но го на пря же ния,
под го тов кой куль ми на ций и из ме не ни ем об раз но го со стоя ния. По это му ис пол -
ни тель дол жен вос при ни мать гармоническое развитие как один из факторов
фразировки и динамического построения, а не только как фон для сольной
партии.

Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет со от но ше ние ли ри че ско го и вир ту оз но го на -
чал. Кон церт Рай не ке не при над ле жит к типу про из ве де ний, в ко то рых вир ту оз -
ность ста но вит ся глав ным ху до же ст вен ным прин ци пом. Тех ни че ски под виж ные
эпи зо ды, пас са жи, фи гу ра ции и ре ги ст ро вые пе ре хо ды вклю че ны в об щую ло ги -
ку му зы каль но го раз ви тия и не долж ны ис пол нять ся как са мо стоя тель ная де -
мон ст ра ция ин ст ру мен таль но го мас тер ст ва. Их функ ция за клю ча ет ся в ак ти ви -
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за ции му зы каль но го дви же ния, уси ле нии внут рен ней энер гии и под го тов ке по -
сле дую ще го об раз но го пре об ра зо ва ния. Имен но по это му в ис пол не нии кон цер -
та осо бен но важ но со хра нять пе ву честь ин то на ции даже в тех ни че ски на сы щен -
ных фраг мен тах.

Дра ма тур гия кон цер та ос но ва на на по сте пен ном рас кры тии му зы каль но го
об раза. Ком по зи тор из бе га ет рез ких кон тра стов и чрез мер ной внеш ней те ат -
раль но сти; раз ви тие стро ит ся пре иму ще ст вен но че рез ин то на ци он ное пре об ра -
зо ва ние ма те риа ла, тем бро во-ди на ми че ское варь и ро ва ние и на ко п ле ние внут -
рен не го на пря же ния. Та кая дра ма тур ги че ская ор га ни за ция тре бу ет от ис пол ни -
те ля осо бо го вни ма ния к пе ре ход ным зо нам фор мы: имен но в них наи бо лее от -
чёт ли во про яв ля ет ся про цесс из ме не ния эмо цио наль но го со стоя ния и под го тав -
ли ва ют ся куль ми на ци он ные точ ки.

Ор ке ст ро вая пар тия в кон цер те вы пол ня ет не толь ко со про во ж даю щую, но и
кон ст рук тив но-дра ма тур ги че скую функ цию. Её фак ту ра в це лом со хра ня ет про -
зрач ность, что по зво ля ет флей те ос та вать ся в цен тре зву ко во го про стран ст ва.
Вме сте с тем ор кестр уча ст ву ет в фор ми ро ва нии те ма ти че ско го ма те риа ла,
под го тав ли ва ет всту п ле ния со лис та, уси ли ва ет куль ми на ции и соз да ёт не об хо -
ди мый эмо цио наль ный фон. Та кое со от но ше ние соль но го и ор ке ст ро во го на чал
со от вет ст ву ет ро ман ти че ско му по ни ма нию кон церт но го жан ра, где взаи мо дей -
ст вие со лис та и ор ке ст ра при об ре та ет ха рак тер не ме ха ни че ско го про ти во пос -
тав ле ния, а ху до же ст вен но го диа ло га [4].

Су ще ст вен ное зна че ние име ет тем бро вая дра ма тур гия про из ве де ния.
Флей та у Рай не ке вы сту па ет не толь ко как но си тель ме ло ди че ской ли нии, но и
как ин ст ру мент тон кой об раз ной диф фе рен циа ции. Сред ний ре гистр по зво ля ет
рас крыть мяг кость и ли ри че скую со сре до то чен ность зву ча ния, верх ний — уси -
лить эмо цио наль ное на пря же ние и при дать му зы каль но му вы ска зы ва нию боль -
шую экс прес сию. В свя зи с этим тембр ста но вит ся не внеш ней ха рак те ри сти кой
зву ча ния, а са мо стоя тель ным выразительным фактором, участвующим в
развитии художественного образа [5].

Об раз но-смы сло вая функ ция соль ной пар тии осо бен но ярко про яв ля ет ся в
её кан ти лен ной при ро де. Флей та в кон цер те не столь ко «со рев ну ет ся» с ор ке ст -
ром, сколь ко ве дёт про тя жён ное ли ри че ское вы ска зы ва ние. От сю да вы те ка ет
не об хо ди мость во каль но го по ни ма ния фра зи ров ки: ис пол ни тель дол жен учи ты -
вать на прав ле ние ме ло ди че ской ли нии, точ ки ды ха ния, внут рен ние опо ры фра -
зы и со от но ше ние ло каль ных куль ми на ций с об щей дра ма тур ги ей час ти. Не дос -
та точ ное вни ма ние к этим ас пек там при во дит к по верх но ст ной трак тов ке
произведения, при которой романтическая выразительность подменяется
внешней технической ровностью.
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Важ ной осо бен но стью кон цер та яв ля ет ся его по ло же ние на гра ни це XIX и XX
ве ков. Соз дан ный в 1908 году, он со хра ня ет вер ность ро ман ти че ско му типу му -
зы каль но го мыш ле ния, то гда как в ев ро пей ской му зы ке это го вре ме ни уже ак ти -
ви зи ру ют ся иные пред став ле ния о тем бре, фак ту ре и роли флей ты как соль но го
ин ст ру мен та. В этом смыс ле со чи не ние Рай не ке мож но рас смат ри вать как ито -
го вое яв ле ние ро ман ти че ской флей то вой тра ди ции: оно не стре мит ся к ра ди -
каль но му об нов ле нию язы ка, но кон цен три ру ет в себе ус той чи вые при зна ки ро -
ман ти че ской кан ти ле ны, по эти че ской об раз но сти и клас си че ски ор га ни зо ван -
ной фор мы [6].

Та ким об ра зом, сти ле вые и дра ма тур ги че ские осо бен но сти Кон цер та для
флей ты с ор ке ст ром Кар ла Рай не ке не по сред ст вен но оп ре де ля ют спе ци фи ку
его ис пол ни тель ской ин тер пре та ции. Про тя жён ная ме ло ди ка тре бу ет раз ви то го
ды ха ния и гиб кой фра зи ров ки; гар мо ни че ская ок ра шен ность пред по ла га ет тон -
кую ди на ми че скую ню ан си ров ку; тем бро вая дра ма тур гия тре бу ет осоз нан но го
вла де ния ре ги ст ра ми и зву ко вой па лит рой; взаи мо дей ст вие с ор ке ст ром фор -
ми ру ет не об хо ди мость ан самб ле во го мыш ле ния. По это му даль ней ший ана лиз
ис пол ни тель ских про блем дол жен ис хо дить из по ни ма ния того, что в дан ном
про из ве де нии тех ни че ские за да чи не от де ли мы от сти ле во го и ху до же ст вен -
но-дра ма тур ги че ско го со дер жа ния.

 Îñíîâíûå ïðîáëåìû èñïîëíèòåëüñêîé èíòåðïðåòàöèè êîíöåðòà

Ис пол ни тель ская ин тер пре та ция Кон цер та для флей ты с ор ке ст ром Кар ла
Рай не ке пред по ла га ет не ме ха ни че ское пре одо ле ние тех ни че ских труд но стей, а 
це ло ст ное рас кры тие ху до же ст вен но го со дер жа ния про из ве де ния. В дан ном со -
чи не нии тех ни че ская сто ро на тес но свя за на с ро ман ти че ской при ро дой му зы -
каль но го вы ска зы ва ния: пас саж ная под виж ность, ре ги ст ро вые пе ре хо ды, ди на -
ми че ские гра да ции и ар ти ку ля ци он ная де та ли за ция под чи не ны за да че соз да ния 
ли ри че ски на пол нен но го, пла стич но го и внут рен не раз ви ваю ще го ся об раза. По -
это му ос нов ные ис пол ни тель ские проблемы концерта следует рассматривать в
единстве звукового, интонационного, темпо-ритмического и ансамблевого
аспектов.

Пер во сте пен ное зна че ние име ет про бле ма зву ко из вле че ния. Спе ци фи ка
флей то во го зву ча ния тре бу ет от ис пол ни те ля осо бо го кон тро ля над ка че ст вом
воз душ ной струи, ата кой зву ка, ус той чи во стью ин то на ции и ров но стью ре ги ст -
ров. В кон цер те Рай не ке это при об ре та ет прин ци пи аль ное зна че ние, по сколь ку
ос но вой му зы каль но го об раза яв ля ет ся не внеш няя вир ту оз ность, а кан ти лен -
ное, гиб кое и тем бро во на сы щен ное вы ска зы ва ние. Флей тист дол жен стре -
мить ся к мяг ко му, но дос та точ но на пол нен но му зву ку, спо соб но му со хра нять
вы ра зи тель ность как в сред нем ре ги ст ре, так и в верх нем диа па зо не. При этом
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тембр не мо жет рас смат ри вать ся как ней траль ная аку сти че ская ха рак те ри сти -
ка: он ста но вит ся од ним из глав ных средств рас кры тия ли ри ко-по эти че ской
при ро ды про из ве де ния [7].

С про бле мой зву ко из вле че ния не по сред ст вен но свя за на ор га ни за ция ды ха -
ния. В кон цер те Рай не ке про тя жён ные ме ло ди че ские ли нии тре бу ют не толь ко
тех ни че ски пра виль но го вдо ха, но и ху до же ст вен но ос мыс лен но го рас пре де ле -
ния ды ха ния внут ри фра зы. Точ ки ды ха ния долж ны сов па дать с ло ги кой му зы -
каль но го син так си са, а не на ру шать его. Осо бен но важ но со хра нять ощу ще ние
не пре рыв но го ме ло ди че ско го раз ви тия в тех эпи зо дах, где куль ми на ция фор ми -
ру ет ся по сте пен но и не име ет рез кой це зу ры. В по доб ных слу ча ях ды ха ние вы -
пол ня ет не вспо мо га тель ную, а фор мо об ра зую щую функ цию: от его рас пре де -
ле ния за ви сит це ло ст ность фра зы, ес те ст вен ность ин то на ци он но го на рас та ния
и убе ди тель ность ро ман ти че ской кан ти ле ны [8].

Осо бую слож ность пред став ля ет фра зи ров ка. Ме ло ди че ское пись мо Рай -
не ке ори ен ти ро ва но на во каль ный тип ин то ни ро ва ния, по это му ис пол ни тель
дол жен вос при ни мать фра зу как раз вёр ну тую му зы каль ную речь, об ла даю щую
внут рен ним на прав ле ни ем, опор ны ми точ ка ми и куль ми на ци он ной вер ши ной.
Не до пус ти мо рав но мер ное, мет ри че ски пря мо ли ней ное ис пол не ние длин ных
ли ний, по сколь ку оно обед ня ет эмо цио наль ное со дер жа ние про из ве де ния. В то
же вре мя чрез мер ная субъ ек ти ви за ция фра зи ров ки так же не же ла тель на: ро -
ман ти че ская сво бо да долж на ос но вы вать ся на струк ту ре му зы каль но го тек ста,
гар мо ни че ском раз ви тии и ха рак те ре те ма ти че ско го ма те риа ла. Сле до ва тель -
но, за да ча ис пол ни те ля за клю ча ет ся в дос ти же нии рав но ве сия ме ж ду вы ра зи -
тель ной сво бо дой и сти ле вой дис ци п ли ной.

Тех ни че ские труд но сти кон цер та про яв ля ют ся пре ж де все го в под виж ных
пас са жах, ар ти ку ля ци он ной гиб ко сти, ре ги ст ро вых скач ках и не об хо ди мо сти со -
хра не ния ин то на ци он ной чис то ты при из ме не нии ди на ми ки. Од на ко вир ту оз ные
эле мен ты у Рай не ке не яв ля ют ся са мо це лью. Они вклю че ны в об щую дра ма тур -
гию про из ве де ния и долж ны вос при ни мать ся как про дол же ние ли ри че ско го вы -
ска зы ва ния. По это му даже в тех ни че ски на сы щен ных фраг мен тах ис пол ни тель
обя зан со хра нять пе ву честь зву ка, пла стич ность дви же ния и яс ность ин то на ци -
он но го ри сун ка. Ар ти ку ля ция в дан ном слу чае вы пол ня ет не толь ко рас чле няю -
щую, но и вы ра зи тель но-смы сло вую функцию: она помогает выявить характер
мотива, направление фразы и степень внутреннего напряжения музыкального
материала [9].

От дель но го вни ма ния за слу жи ва ет про бле ма тем по-рит ми че ской сво бо ды.
Ро ман ти че ская при ро да кон цер та до пус ка ет ис поль зо ва ние rubato, аго ги че ских
от кло не ний и вы ра зи тель ных за дер жа ний, од на ко эти сред ст ва долж ны быть
стро го обу слов ле ны ло ги кой му зы каль но го раз ви тия. Темп в ин тер пре та ции

197

Ìà Ìèíöçý, À.Â. ×åðíîâà



Рай не ке не мо жет быть не под виж ной мет ри че ской схе мой, но он так же не дол -
жен пре вра щать ся в про из воль ное сред ст во эмо цио наль но го под чёр ки ва ния.
Наи бо лее оп рав дан ны ми яв ля ют ся тон кие тем по вые от кло не ния в зо нах ин то на -
ци он но го на пря же ния, пе ред куль ми на ция ми, в пе ре хо дах ме ж ду раз де ла ми и в
мо мен тах гар мо ни че ской неустойчивости. В этих случаях темповая гибкость
становится способом выявления внутренней драматургии произведения [10].

Не ме нее важ на про бле ма взаи мо дей ст вия со лис та и ор ке ст ра. В кон цер те
Рай не ке соль ная пар тия флей ты не су ще ст ву ет изо ли ро ван но: её вы ра зи тель -
ность рас кры ва ет ся во взаи мо дей ст вии с ор ке ст ро вой фак ту рой. Ор кестр под го -
тав ли ва ет всту п ле ния со лис та, фор ми ру ет гар мо ни че скую сре ду, под дер жи ва -
ет куль ми на ции и уча ст ву ет в соз да нии об ще го эмо цио наль но го про стран ст ва.
По это му ис пол ни тель дол жен мыс лить не толь ко ли ни ей соб ст вен ной пар тии,
но и це ло ст ной ор ке ст ро во-соль ной дра ма тур ги ей. Осо бую зна чи мость при об -
ре та ют ди на ми че ский ба ланс, точ ность ансамблевых вступлений, согласование 
фразировки с оркестровыми репликами и тембровая соразмерность звучания
[11].

С точ ки зре ния ро ман ти че ской ис пол ни тель ской эс те ти ки, ин тер пре та ция
кон цер та Рай не ке пред по ла га ет ак тив ное уча стие лич но сти ис пол ни те ля, од на -
ко эта ин ди ви ду аль ность не долж на раз ру шать сти ле вую при ро ду про из ве де ния. 
Ро ман ти че ская тра ди ция до пус ка ет сво бо ду про чте ния нот но го тек ста, но тре бу -
ет ху до же ст вен ной мо ти ви ро ван но сти ка ж до го ис пол ни тель ско го ре ше ния. В
дан ном от но ше нии наи бо лее убе ди тель ной яв ля ет ся та кая трак тов ка, в ко то рой
ис пол ни тель ская ини циа ти ва на прав ле на не на внеш нее эмо цио наль ное
усиление, а на раскрытие внутренней поэтичности, лирической сдержанности и
драматургической цельности сочинения [12].

Та ким об ра зом, ос нов ные про бле мы ис пол ни тель ской ин тер пре та ции Кон -
цер та для флей ты с ор ке ст ром Кар ла Рай не ке свя за ны с не об хо ди мо стью со -
еди не ния тех ни че ской точ но сти и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти. Ка че ст во
зву ко из вле че ния, ос мыс лен ное ды ха ние, пла стич ная фра зи ров ка, ар ти ку ля ци -
он ная гиб кость, сти ли сти че ски оп рав дан ная тем по вая сво бо да и ан самб ле вая
чут кость об ра зу ют еди ный ком плекс ис пол ни тель ских за дач. Их ре ше ние воз -
мож но лишь при глу бо ком по ни ма нии ро ман ти че ской ис пол ни тель ской тра ди -
ции и при осознании того, что техническое мастерство в данном произведении
служит раскрытию лирико-поэтического содержания.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет сде лать вы вод о том, что Кон церт для флей -
ты с ор ке ст ром Кар ла Рай не ке яв ля ет ся зна чи тель ным об раз цом ро ман ти че -
ско го флей то во го ре пер туа ра. Не смот ря на позд нюю дату соз да ния, про из ве де -
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ние со хра ня ет тес ную связь с эс те ти кой не мец ко го ро ман тиз ма XIX века, что
про яв ля ет ся в кан ти лен ной при ро де те ма тиз ма, яс но сти фор мы, ли ри че ской
на прав лен но сти му зы каль но го высказывания и особом внимании к тембровой
выразительности флейты.

Ис пол ни тель ская ин тер пре та ция кон цер та не мо жет быть све де на к пре одо -
ле нию тех ни че ских труд но стей. Вир ту оз ные эле мен ты, пас саж ная тех ни ка, ре -
ги ст ро вые пе ре хо ды и ар ти ку ля ци он ная де та ли за ция под чи не ны рас кры тию ли -
ри ко-по эти че ско го со дер жа ния про из ве де ния. Ос нов ные ис пол ни тель ские про -
бле мы свя за ны со зву ко из вле че ни ем, ды ха ни ем, фра зи ров кой, ин то на ци он ной
ус той чи во стью, тем бро вой ню ан си ров кой, тем по-рит ми че ской сво бо дой и взаи -
мо дей ст ви ем со лис та с ор ке ст ром. При этом ис поль зо ва ние rubato и аго ги че -
ских от кло не ний долж но быть сти ли сти че ски оп рав дан ным и со от вет ст во вать
ло ги ке му зы каль но го раз ви тия.

Та ким об ра зом, пол но цен ная ин тер пре та ция Кон цер та для флей ты с ор ке ст -
ром Кар ла Рай не ке воз мож на лишь при един ст ве тех ни че ской точ но сти, тем -
бро вой куль ту ры, сти ле во го по ни ма ния и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти.
Пер спек ти вы даль ней ше го ис сле до ва ния свя за ны с бо лее под роб ным изу че ни -
ем ро ман ти че ско го флей то во го ре пер туа ра XIX века, срав ни тель ным ана ли зом
раз лич ных ис пол ни тель ских версий концерта и исследованием традиций
немецкой флейтовой исполнительской школы.
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Â.Ð. Âîðîáüåâà-Áîãäàí, È.À. Êàðïåíêî

Ãåíåçèñ õèï-õîï ïëàñòèêè è åå àäàïòàöèÿ â
ýñòðàäíîì òàíöå: îò óëè÷íûõ ïðàêòèê ê ñöåíå

Аннотация. В статье улич ная куль ту ра (ан дег ра унд) пред став ля ет ся как одна 
из форм фо льклор ной тра ди ции, ха рак тер ная по стин дус три аль но му об щес тву. 
В на сто я щей ра бо те  про во дит ся па рал лель меж ду на род ной и улич ной куль ту -
рой, а имен но, схо жесть функ ций (иден ти фи ка ция, ди а лог, ин ди ви ду а ли за ция).

В ра бо те рас смат ри ва ют ся со ци аль но-ис то ри чес кие кор ни куль ту ры хип-
хопа, его клю че вые при нци пы (по ли рит мия, по ли цен трия). На при ме ре ба зо во го 
рит ми чес ко го при е ма «кач» про сле жи ва ет ся, как улич ное дви же ние ви до из ме -
ня ет ся, по па дая на сце ну.

Про а на ли зи ро ва но, как хип-хоп внед рил ся в ме диа про стра нство и тем са -
мым стал дос ту пен для мас со вой ау ди то рии. Рас смот ре ны кон крет ные струк -
тур ные из ме не ния, та кие как ам пли ту да дви же ния, на прав лен ность дви же ния
вмес то учас тни ков кру га в зри тель ный зал (к внеш не му на блю да те лю), по ли рит -
мия,  пре вра ща ю ща я ся в син хрон.

Вы яв ле но, что при по па да нии улич ной куль ту ры на эс трад ную сце ну, дви же -
ние ли ша ет ся пер во на чаль но го смыс ла (внут рен не го, пси хо э мо ци о наль но го на -
пол не ния), хотя фор ма оста ет ся узна ва е мой.

Клю че вые сло ва: хип-хоп куль ту ра, эс трад ный та нец, грув-ак цент, суб куль -
тур ная транс фор ма ция, по ли рит мия, сце ни чес кая адап та ция.

ра ди ци он ная на род ная куль ту ра в со вре мен ном мире не ог ра ни -
чи ва ет ся лишь эт но гра фи че ски ми дав ниш ни ми фор ма ми и сти -
ля ми, но вклю ча ет и ак тив но вво дит но вые язы ки, воз ни каю щие
в го род ской сре де и вы пол няю щие сход ные со ци аль ные функ -
ции: фор ми ро ва ние иден тич но сти, пе ре да чу опы та, ри туа ли за -

цию об ще ния. Хип-хоп, за ро див ший ся в аф роа ме ри кан ских и ла ти но аме ри кан -
ских квар та лах Нью-Йор ка, пред став ля ет со бой имен но та кой фе но мен – ау тен -
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тич ную улич ную куль ту ру, об ла даю щую соб ст вен ным ко дек сом, эти ке том и, что
наи бо лее важ но для дан но го ис сле до ва ния, уни каль ным язы ком тела.

Объ ек том дан но го ис сле до ва ния вы сту па ет хип-хоп суб куль ту ра 1980-
1990-х го дов в том виде, в ко то ром она сфор ми ро ва лась на За пад ном (Лос-Анд -
же лес) и Вос точ ном (Нью-Йорк) по бе режь ях Со еди нен ных Шта тов. Пред ме том
ис сле до ва ния яв ля ет ся кон крет ный рит ми че ский при ем, ко то рый мы обо зна ча -
ем как «кач» (Groove Accent) – вы де ле ние оп ре де лен ной доли му зы каль но го
так та, за счет рез кой сме ны на прав ле ния, ско ро сти или ам пли ту ды рас ка чи ва -
ния кор пу са.

Цель дан ной ра бо ты – это про сле дить и сде лать ана лиз эво лю ци он но го дви -
же ния дан но го прие ма. Осо бое вни ма ние в ис сле до ва нии уде ле но функ цио -
наль ной транс фор ма ции это го эле мен та: мар ке ра при над леж но сти к улич но му
со об ще ст ву и ин ст ру мен та не вер баль ной ком му ни ка ции до его со вре мен ной
роли как уни вер саль но го хо рео гра фи че ско го сред ст ва в эс т рад ной и ком мер че -
ской прак ти ке, дос туп но го для ти ра жи ро ва ния мил лио на ми.

«Хип-хоп» – так при ня то на зы вать тан це валь ное на прав ле ние. Од на ко, счи -
та ем, что его гра ни цы зна чи тель но шире. Это це лый куль тур ный пласт, ко то рый
во брал в себя му зы ку, граф фи ти, ра бо ту дид жея, рэп, бит бокс, спе ци фи че ский
стиль в оде ж де, ко неч но же, та нец. Бо лее того, хип-хоп не сво дит ся к со во куп но -
сти этих форм бы то ва ния – это це ло ст ное идео ло ги че ское течение, в основе
которого лежит свобода самовыражения.

Для по ни ма ния пла сти че ско го язы ка этой суб куль ту ры не об хо ди мо по ни -
мать ис то рию воз ник но ве ния и со ци аль ные ус ло вия его по яв ле ния. «Свое об ра -
зие хо рео гра фи че ско го язы ка вы ра жа ет ся в чет кой фик са ции пла сти че ских
форм, по эти за ции и вос пе ва нии телесности, ясности и недвусмысленности»
[2].

В се ми де ся тые годы два дца то го века Нью-Йорк за хле сты ва ла вол на пре -
ступ но сти. Жизнь мо ло де жи про хо ди ла в по сто ян ном стра хе, со ци аль ных кон -
флик тах и про бле мах. Осо бен но тя же ло при хо ди лось под ро ст кам из аф роа ме -
ри кан ских и ла ти но аме ри кан ских квар та лов. В ус ло ви ях та кой гне ту щей об ста -
нов ки они ис ка ли спо соб вы хо да от трав ми рую щей ре аль но сти  и вы пле ска эмо -
цио наль но го на ка ла. Их спа се ни ем ста ло твор че ст во. Так ро ди лись но вые фор -
мы са мо вы ра же ния: в ма не ре по ве де ния, в оде ж де, речи, и, что осо бен но важ но 
в рам ках этой ста тьи, в сво бод ной пла сти ке тела. Со вре ме нем все эти фор мы
сло жи лись в целостный образ жизни и способ обретения собственного «я»,
формирования, в определенном смысле, личности.

Клю че вой фи гу рой и ак тив ным про дви жен цем в ста нов ле нии дан ной но вой
куль ту ры и яв ля ет ся Клайв Кэм пбелл (Кул Херк), ко то ро го в со об ще ст ве име ну -
ют «де душ кой хип-хо па». Ока зав шись в Нью-Йор ке, по сле пе ре ез да с Ямай ки, он 
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по зна ко мил ме ст ную пуб ли ку с тра ди ция ми улич ных дид жей ских сес сий. Глав -
ное нов ше ст во, ко то рое прив нес в дид жей скую прак ти ку Кул Херк, это тех ни ка
за цик ли ва ния  му зы ки. Суть ме то да в том, что, ис поль зуя два про иг ры ва те ля, он
про дле вал зву ча ние ин ст ру мен таль ных брей ков, чем соз да вал рит ми че скую ос -
но ву но вой му зы ки – брейк бит. То гда же он стал вы кри ки вать в тол пу рит мич ные
фра зы в сто ро ну пуб ли ки, что ста ло ба зой для рэпа. А в 1969 году, на од ном из
улич ных ме ро прия тий, он об ра тил ся к тан цо рам с во про сом: «B-boys, arey-
ouready?!» – тем са мым по да рил на зва ние це ло го по ко ле ния ис пол ни те лей. С
тех пор те, кто дви гал ся под брейк би ты, ста ли име но вать ся b-boys (breakboys).

К се ре ди не се ми де ся тых та нец уже хо ро шо зна ли за пре де ла ми рай она, он
об рел по пу ляр ность. А куль ту ра по лу чи ла на зва ние «hip-hop», тер мин был при -
ду ман дид же ем Аф ри кой Бам баа той, ос но ва те лем движения Zulu Nation [7].

Раз ни ца гео гра фи че ско го по ло же ния при ве ла к тому, что внут ри куль ту ры
хип-хоп оп ре де ли лись сти ли сти че ские раз ли чия. Так, вос точ ное по бе ре жье
(Нью-Йорк) раз ви ва ло слож ные рит ми че ские ком би на ции и тех ни ку, а за пад ное
по бе ре жье по да ри ло миру ло кинг и пап пинг – сти ли, ос но ван ные на изоляции
движений и работе с различными группами мышц.

Важ но от ме тить вре мен ные рам ки ста нов ле ния куль ту ры. При ня то вы де -
лять два пе рио да: OldSchool (60-80-е годы – эпо ха фор ми ро ва ния ба зо вой лек -
си ки), и, New School (c кон ца 80-х) – пе ри од пе ре пле те ния сти лей и ком би ни ро -
ва ния эле мен тов брейкинга с другими направлениями.

То гда же сло жил ся клю че вой дви га тель, фе но мен этой тан це валь ной куль -
ту ры. Та ко вым стал баттл (тан це валь ная бит ва), офор мив ший ся в 1980-1990х
го дах. Смысл батт ла за клю чал ся в том, что бы про де мон ст ри ро вать свое мас -
тер ст во в кру гу зри те лей, под не зна ко мую му зы ку (им про ви за ция). Баттл – это
не кон фрон та ция, а спо соб про ве рить  себя, вы ра бо тать ин ди ви ду аль ную ма не -
ру, обо га тить лексику, и, конечно, завоевать уважение внутри сообщества.

Не об хо ди мо от ме тить, что роль батт ла не за мы ка лась на раз ви тии тан це -
валь ной тех ни ки, была и бо лее зна чи мая за да ча, а имен но, ста ли аль тер на ти вой 
улич ной аг рес сии и кри ми на лу. Так, мо ло дые люди за яв ля ли о себе че рез пла -
сти ку, а не ору жие, которое в то время было почти у всех.

При ме ча тель но, что улич ное по сво ему про ис хо ж де нию яв ле ние вы ра бо та -
ло свой рег ла мент. На при мер, для фор ми ро ва ния осо бой энер ге ти ки ме ро прия -
тия зри те ли долж ны были под дер жи вать уча ст ни ков кри ка ми, сви стом, а выс -
шей по хва лой счи та лись бро шен ные в круг крос сов ки, что оз на ча ло при зна ние и
знак ува же ния к мас тер ст ву тан цо ра. Под черк нем, баттл ни ко гда не вос при ни -
мал ся как вра ж да, на про тив, это был спо соб диа ло га на вы ра зи тель ном язы ке
тела. Со вре ме нем, к брей кин гу до ба ви лись и дру гие те че ния улич ной куль ту ры,
ка ж дое со свои ми пра ви ла ми. Ил лю ст ра ци ей мо жет слу жить «крамп», ко то рый
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от но сит ся к ста рой шко ле, но яв ляю щий ся впол не са мо стоя тель ным на прав ле -
ни ем. За слу жить в та ком батт ле про зви ще счи та лось наи выс шим при зна ни ем
[1, с. 473].

При мер но с де ся ти лет ним опо зда ни ем в Со вет ском Сою зе уз на ли о хип-хо -
пе и батт лах. Пио не ра ми вы сту пи ла мо ло дежь Мо ск вы, Ле нин гра да, Лит вы и
Лат вии. Пер вые за ня тия в этом на прав ле нии были ор га ни зо ва ны ар ти стом цир -
ка Ва лен ти ном Гне уше вым во Двор це Куль ту ры «Прав да». За тем за ла ми ста ли
ули цы и подъ ез ды, тан цо ры тре ни ро ва лись на кар тон ках и кус ках ли но ле ума.
На стоя щий про рыв слу чил ся в свя зи с со труд ни че ст вом с джа зо вым му зы кан -
том Алек се ем Коз ло вым и его ан самб лем «Ар се нал». Бла го да ря им, брейк-данс  
впер вые вы шел на про фес сио наль ную сце ну. А по сле вы сту п ле ний на те ле пе ре -
да че «Ут рен няя звез да», та кие ко ман ды как «Бе лые пер чат ки», «Мер ку рий»,
«Эки паж син хрон», «Ма ги че ский кург» обрели известность. А массовый интерес
к культуре подогрели такие кинокартины, как «Шаг вперед» и «Танцы улиц» [6].

Пока в Рос сии толь ко зна ко ми лись с но вым вея ни ем, на дру гом кон ти нен те
это вре мя рас цве та и зре ло сти хип-хо па и его вы хо да на ком мер че скую сцену.

В дан ной ра бо те мы рас смот ре ли в чем и как от ра жал ся ис тин ный смысл
батт лов. В свя зи с этим, не об хо ди мо от ме тить, что на се го дняш ний день без по -
гру же ния в ат мо сфе ру улич ных батт лов, где со хра ня ет ся дух со стя за тель но сти
и сво бо ды, слож но по нять под лин ную его суть, ведь со вре мен но му зри те лю
труд но за стать ее в пер во здан ном виде. К тому же, в со вре мен ном ме диа про -
стран ст ве «хип-хоп» час то используется в маркетинговых целях, нивелируя
глубинный смысл.

Впро чем, нель зя не до оце ни вать роли кино и те ле ви де ния в судь бе улич ной
куль ту ры. Ведь те ле про ек ты и кино от кры ли ан де гра унд для мас со во го зри те ля,
по мог ли ему вый ти из тени «с ули цы на сце ну». То, что соз да ва лось как спо соб
вы жить в тя же лых со ци аль ных ус ло ви ях, на се го дня яв ля ет ся од ним из ос нов -
ных на прав ле ний со вре мен ной хо рео гра фии, к тому же вышло на театральную
сцену и прочно обосновалось в кино.

Так хип-хоп дос тиг при зна ния и на стоя ще го рас цве та во мно гом имен но бла -
го да ря СМИ. А ко гда при шел ком мер че ский ус пех, это по зво ли ло жан ру по сто -
ян но об нов лять ся, ис кать но вые фор мы и зву ча ние. Куль ту ра «Хип-хоп» смог ла
рас про стра нить ся не толь ко в рам ках аф роа ме ри кан ско го со об ще ст ва, но и да -
ле ко за пре де ла ми стра ны, так как спо соб ст ву ет лич но ст но му фи зи че ско му раз -
ви тию, ве дет к пси хо ло ги че ской устойчивости и способствует вырабатыванию
командного духа.

Выше было опи са но, как хип-хоп про шел путь от кри ми наль ных рай онов до
те ат раль ной, ком мер че ской сце ны с точ ки зре ния его со ци аль ной роли. Так, та -
нец по ки нул уз кий круг и вы шел на ши ро кую пуб ли ку. Что по влек ло за со бой не -
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из беж ные из ме не ния в пла сти ке тела, лек си ке. Это не об хо ди мый про цесс адап -
та ции в но вых ус ло ви ях. А по то му, спон тан ный диа лог, ко то рый вел ся в замк ну -
том про стран ст ве улич но го кру га, уступает место отрепетированному шоу для
массового зрителя.

В рам ках дан ной ра бо ты об ра тим ся к кон крет но му пла сти че ско му эле мен ту
– «кач». Имен но на нем удоб нее все го про сле дить, как транс фор ми ру ет ся
уличный стиль. 

Лю бое дви же ние в тан це мож но, так или ина че от не сти к оп ре де лен но му
сти лю или тех ни ке. При свой ст вен ной хип-хо пу сво бо де и им про ви за ци он но сти,
стиль об ла да ет вы стро ен ной сис те мой, она оп ре де ля ет, как тело су ще ст ву ет в
про стран ст ве и вре ме ни [3]. По ни ма ние этой сис те мы по мо га ет в анализе
перехода из андеграунда на эстрадную сцену.

Так, в ос но ве хип-хоп пла сти ки ле жит осо бое со стоя ние кор пу са. Верх няя
часть кор пу са рас слаб ле на, но под кон тро лем, при этом нет при выч но го для
клас си ки стрем ле ния вверх. Од но вре мен но дви же ние на прав лен но вниз, в пол.
Ноги чуть со гну ты, что по зво ля ет амор ти зи ро вать и бы ст ро ме нять на прав ле -
ние.

Ос нов ной эле мент, ко то рый стро ит ся на этой ос но ве – «кач» (groove), пред -
став ля ет со бой рит мич ное рас ка чи ва ние кор пу сом в про доль ной и ко ро нар ной
плоскостях.

Ка ж дый му зы каль ный ак цент (бит) от кли ка ет ся в толч ко вом дви же нии кор -
пу са,  в но гах пру жи ни стая ра бо та, а диа па зон, ин тен сив ность, тра ек то рия рас -
ка чи ва ния ме ня ют ся, все эти эле мен ты соз да ют осо бен ные, разнообразные
ритмические узоры.

Фун да мен таль ная раз ни ца хип-хо па от клас си че ско го ба ле та на блю да ет ся в 
по ста нов ке ног. А имен но, вы во рот ные по зи ции вы тес ня ет сво бод ная и ес те ст -
вен ная по ста нов ка ног, обу слов лен ная рит мом, мелодией и личным чувством
танцовщика.

Сле дую щая осо бен ность: хип-хоп это на прав ле ние, ко то рое на хо дит ся в не -
пре рыв ном дви же нии, оно по сто ян но об нов ля ет ся, ви до из ме ня ет ся, от кры то
но во му и по сто ян но впи ты ва ет но вые эле мен ты. Та фор ма, ко то рую мы ви дим
се го дня, зна чи тель но от ли ча ет ся от того, что ис пол ня ли тан цо ры в вось ми де ся -
тых.

Так, на се го дня мы ви дим, что в хип-хоп тан це ис поль зу ют ся не толь ко ба зо -
вые дви же ния, свой ст вен ные эта пу за ро ж де ния сти ля, но и за им ст во ван ные
тех ни ки и прин ци пы. Та ко вым яв ля ет ся прин цип изо ля ции, при су щий джаз-мо -
дерн тан цу. Изо ля ция – тех ни че ский прин цип, ко то рый под ра зу ме ва ет, что ка ж -
дая часть тела, центр, дви га ет ся не за ви си мо от дру гой час ти [5]. Не толь ко го -
ло ва, пле чи, бед ра, руки, ноги, но и сто пы, кис ти и даже паль цы мо гут ра бо тать
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изо ли ро ван но. Эти зоны мо гут ко ор ди ни ро вать ся ме ж ду со бой, од но вре мен ное
дви же ние двух частей тела именуется бицентрией, и, соответственно, что
движение более двух зон – полицентрией.

Вы ше опи сан ный прин цип тес но свя зан с по ли рит ми ей, т.е. дви же ни ем час -
тей тела в раз лич ных рит ми че ских ри сун ках. Тан цор, ко то рый уме ет пе ре рас -
пре де лять вес и управ лять сег мен та ми тела за мет но рас ши ря ет сво бо ду им про -
ви за ции и рождает неожиданные пластические решения.

Два вы ше на зван ных прин ци па яв ля ют ся клю че вы ми в при ро де тан ца в сти ле 
хип-хоп и обес пе чи ва ют его рит ми че ское и пла сти че ское мно го об ра зие, спе ци -
фи ку. Но, да лее мы убе дим ся, что дек ла ри руе мые прин ци пы кар ди наль но ме ня -
ют ся. Так, эс т рад ная сце на дик ту ет свои пра ви ла и внут рен ние за ко ны хип-хо па
при хо дит ся уп ро щать и при спо саб ли вать для наи луч ше го вос при ятия зри те лем
из зала. На при мер, ме сто по ли рит мии за ни ма ет син хрон, изо ля ции в теле сме -
ня ют ся на уни сон, а «кач», ко то рый яв ля ет ся некой подписью танцора,
применяется здесь в манере, удобной для повторения в массе [4, с. 237].

В кон тек сте улич ной хип-хоп куль ту ры кон ца два дца то го века рит ми че ские
прин ци пы при об ре ли кон крет ные со ци аль ные функ ции. Грув стал ин ст ру мен том
со ци аль но го ори ен ти ро ва ния, выполняя три связанные роли.
• Иден ти фи ка ция. В хип-хоп куль ту ре на вык сво бод но «ка чать», чув ст во рит -

ма име ли боль ший все, чем вла де ние слож ны ми прие ма ми. От сут ст вие гру -
ва счи ты ва лось, как при над леж ность к «чу жим».  Ха рак тер ная ма не ра, пла -
сти ка кор пу са иг ра ли роль опо зна ва тель но го знака и причастности к
конкретной группе.

• Не вер баль ный диа лог. Эта роль грув-ак цен та вид на в ре ак ции улич но го тан -
цо ра на зву ко вой ряд, вы стро ен ный дид же ем. Так, сле дуя за рит ми че ским
ри сун ком, хип-хоп ис пол ни тель де мон ст ри ро вал  уси ле ние или из ме не ние
раз ма ха, что яв ля ет ся про яв ле ни ем пластического разговора, обменом без
слов.

• Ин ди ви дуа ли за ция.  В об щей мас се тан цор сле до вал за рит мом и  сво им те -
лом, транс ли ро вал уни каль ный, са мо быт ный, вир ту оз ный, не обык но вен -
ный, ино гда ред ко ст ный рит ми че ский ри су нок че рез сме ну уров ней, ли ний,
тем па, глу би ны кача. Так тан цор ут вер ждал ся в груп пе, по ка зы вал свою
сущность,  указывал на свое положение, роль.
Так, не об хо ди мо под черк нуть, в кон тек сте хип-хо па грув-ацент яв лял ся са -

мо стоя тель ным и осо бен ным ин ст ру мен том, по зво ляю щим тан цо ру зая вить о
себе, по ка зать свою ин ди ви ду аль ность без слов, ос та ва ясь в об щем му зы каль -
ном по то ке.

Для вы хо да хип-хо па в про стран ст во мас со вой куль ту ры по тре бо ва лись су -
ще ст вен ные из ме не ния. Как ра нее было опи са но, грув яв лял ся не про сто внеш -
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ней фор мой дви же ния, а внут рен ним ощу ще ни ем, что яв ля ет ся цен траль ным,
об ра зую щим эле мен том хип-хоп куль ту ры. Это ощу ще ние не под да ва лось фик -
са ции ка ме рой. То гда зна чи тель ный вклад в пре об ра же ние прие ма вне сли хо -
рео гра фы 90-х го дов Фат ма Ро бин сон, Щейн Спаркс. Они пре об ра зо ва ли «кач»
для фрон таль ной съем ки, но ва тор ст вом ста ла боль шая рез кость, ам пли ту да
дви же ния и ра бо та жес та ми и взглядом в объектив камеры. Постепенно
элемент «кач» стал ведущим в коммерческой хореографии.

Раз ви тие и даль ней шая адап та ция хип-хоп пла сти ки в эс т рад ной прак ти ке
дает воз мож ность сде лать сле дую щий срав ни тель ный анализ.

В этой куль ту ре «кач» не пре ры вен, ам пли ту да за мет на внут ри «кру га», в то
вре мя, как на эс т ра де уве ли чи ва ет ся от кло не ние кор пу са для зре лищ но сти дви -
же ния и ори ен ти ро ван но сти на зри те ля. Фак ти че ски,  эс т рад ный «кач» ни ве ли -
ру ет функ цию об ще ния ме ж ду со пер ни ка ми или об ра ще ния к диджею, и
превращается из диалога в монолог.

В улич ной тра ди ции осо бое зна че ние при об ре та ет, так на зы вае мая по ли рит -
мия, ко то рой при су ща не за ви си мость рит мов раз ных час тей тела, в то вре мя как 
для ком мер че ской хо рео гра фии ха рак тер но синхронное исполнение.

Сле дую щее раз ли чие про сле жи ва ет ся в пси хо ло ги че ском поле, а имен но, в
улич ной куль ту ре важ на спон тан ность и внут рен нее ощу ще ние, ко то рое не пред -
на зна че но для мас со во го по треб ле ния и в эс т рад ном тан це пре вра ща ет ся в тех -
ни ку. «Грув-ак цент», как сим вол улич ных тан цо ров, в ре зуль та те адаптации  стал 
доступен к массовому потреблению.

Итак, на при ме ре за им ст во ва ния эс т рад ной сце ной эле мен та хип-хоп куль -
ту ры, дан ное ис сле до ва ние по ка за ло, что та кая транс фор ма ция не вы зы ва ет
про цесс раз ло же ния или ут ра ты ау тен тич но сти. Эс т рад ный та нец обо га тил ся
но вым уни вер саль ным прие мом вы ра зи тель но сти, рит мич но сти, ко то рый по -
зво ля ет при влечь мас со во го зри те ля. Это еще один уни каль ный вид пла сти че -
ско го язы ка, раз го во ра без слов с характерной манерой исполнения и
исключительным чувством ритма.
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Ñ.ß. Ìàìáåòîâ

Ôóíêöèè óäàðíûõ èíñòðóìåíòîâ â
óâåðòþðå-ôàíòàçèè Ìåðçèå Õàëèòîâîé

Аннотация. В кон тек сте од но час тных сим фо ни чес ких ком по зи ций, так же из -
вес тных как сим фо ни чес кие по э мы или сю и ты, удар ные инстру мен ты иг ра ют
клю че вую роль в фор ми ро ва нии зву ко вой па лит ры и струк тур ной це лос тнос ти
про из ве де ния. В дан ной статье ана ли зи ру ет ся ис поль зо ва ние удар ных инстру -
мен тов в увер тю ре-фан та зии М. И. Ха ли то вой. Во-пер вых, удар ные инстру мен -
ты вы сту па ют важ ным сре дством рит ми чес ко го ак цен ти ро ва ния, об ес пе чи вая
чёт кость и ди на ми ку му зы каль но го ма те ри а ла. Их функ ция в ка чес тве рит ми -
чес ких драй ве ров по зво ля ет ком по зи то ру под чер кнуть струк тур ные осо бен нос -
ти про из ве де ния, та кие как сме на тем пов, мет ри чес кие из ме не ния и ак цен тные
струк ту ры. Во-вто рых, удар ные инстру мен ты пред став ля ют со бой мощ ное сре -
дство вы ра зи тель нос ти, спо соб ное пе ре да вать ши ро кий спектр эмо ци о наль ных
со сто я ний. Исполь зо ва ние раз лич ных тех ник игры, та ких как пер кус сия, виб ра -
ция, а так же при ме не ние раз но об раз ных тем бров, по зво ля ет ком по зи то рам со -
зда вать зву ко вые об ра зы, вы зы ва ю щие у слу ша те ля раз но об раз ные эмо ци о -
наль ные ре ак ции. Кро ме того, удар ные инстру мен ты иг ра ют важ ную роль в фор -
ми ро ва нии оркес тро вой тек сту ры, об ога щая зву ко вое про стра нство и до бав ляя
глу би ну и раз но об ра зие в об щую зву ко вую па лит ру про из ве де ния. Обра ще ние к
дан ной теме об услов ле но не об хо ди мос тью вос пол не ния про бе лов в из уче нии
ком по зи тор ско го сти ля со вре мен ных крым ско та тар ских ав то ров.

Клю че вые сло ва: удар ные инстру мен ты, пар ти ту ра, сим фо ни чес кое про из -
ве де ние, увер тю ра, тембр, ритм, му зы каль ный об раз.
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о вре мен ное ком по зи тор ское твор че ст во от ли ча ет ся сти ли сти -
че ским мно го об ра зи ем и сво бод ным ис поль зо ва ни ем раз лич -
ных ви дов тех ник. По ко ле нию ком по зи то ров ру бе жа XX-XXI вв.
при над ле жат яр кие вы со ко ху до же ст вен ные опу сы в сти ле нео -
ро ман тиз ма, не офольк ло риз ма, не оа ван гар диз ма. В диа ло ге

про шло го и на стоя ще го куль тур ро ж да ет ся раз но сти ле вая му зы ка на ше го вре -
ме ни, что под чер ки ва ет ся в ис сле до ва ни ях му зы ко ве дов. Е. Зай дель ут вер жда -
ет, что «… лю бое но ва тор ст во не воз мож но вне яв но го или не яв но го диа ло га с
про шлым» [1, с. 30].

В твор че ст ве Мер зие Иб раи мов ны Ха ли то вой ве ду щее ме сто за ни ма ет сим -
фо ни че ская му зы ка. Жанр од но ча ст ных сим фо ни че ских про из ве де ний иг ра ет
зна чи мую роль, при чем про грамм ные на зва ния мно гих со чи не ний не толь ко
обо зна ча ют их кон цеп цию, но и на прав ля ют вос при ятие слушателя, раскрывая
образно-смысловой замысел.

Сре ди них:
• Увер тю ра-Фан та зия для ор ке ст ра (1995)
• Сим фо ни че ская по эма «Ха ты ра» («Па мять») (1995)
• «Эпи та фия» для вио лон че ли и струн но го ор ке ст ра (по свя щен ная пе да го гу и

ком по зи то ру М. Тад жие ву) (1996)
• Largo для ка мер но го ор ке ст ра (1998)
• Ка прич чио для скрип ки с ор ке ст ром (2003)
• Му зы ка «Мо ну мент Воз ро ж де ние» сим фо ни че ский этюд (2004)

М. И. Ха ли то ва, при няв эс та фе ту пре ем ст вен ных свя зей у ком по зи то ров
пред ше ст вую щих по ко ле ний – А. Рим ско го-Кор са ко ва, И. Стра вин ско го,
Д. Шос та ко ви ча, С. Про кофь е ва, А. Тер те ря на, Г. Кан чел ли, А. Шнит ке и дру гих
–  пре зен ту ет свое сим фо ни че ское твор че ст во в са мо быт ном взаи мо дей ст вии
тра ди ци он ных схем и ра ди каль но но вых в их не раз рыв ной связи с национальной
крымскотатарской музыкальной культурой.

Со вре мен ные ком по зи то ры ак тив но вклю ча ют в од но ча ст ные сим фо ни че -
ские про из ве де ния ши ро кий спектр удар ных ин ст ру мен тов, це ле на прав лен но
ис сле дуя и рас кры вая их уни каль ные тем бро вые ка че ст ва, спо соб ные обо га тить
ор ке ст ро вую па лит ру. Э. Де ни сов под чер ки ва ет: «Уве ли че ние роли удар ных ин -
ст ру мен тов в ор ке ст ре и рас ши ре ние груп пы удар ных яви лось лишь ча стью об -
щей для му зы ки XX века тен ден ци ей к вы хо ду за при выч ные тем бро вые рам ки
ор ке ст ра XIX века» [2, с. 255]. В от ли чие от бо лее ран них прак тик, в со вре мен -
ном ком по зи тор ском твор че ст ве удар ные ин ст ру мен ты все реже вы пол ня ют
функ цию дуб ли ро ва ния дру гих ор ке ст ро вых ли ний. Ав то ры ак цен ти ру ют вни ма -
ние на их са мо быт ных тем бро вых ка че ст вах, вы де ляя удар ную груп пу как са мо -
стоя тель ный эле мент му зы каль ной фак ту ры. На сколь ко воз рос ла роль груп пы в 
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му зы ке XX века под твер жда ет пе ре чень од но ча ст ных сим фо ни че ских про из ве -
де ний:

1. Дж. Гер швин Сим фо ни че ская по эма «Аме ри ка нец в Па ри же»
(1928), в ко то рой удар ная груп па ор ке ст ра вклю ча ет цим ба лы, тре щет ку, два
там-та ма, кси ло фон, де ре вян ная ко ро боч ка, вайэ браш (ме тал ли че ская щет ка),
че ле ста, гло кен шпиль и дру гие.

2. Б. Ара пов Кон церт для скрип ки, фор те пиа но, удар ных и ка мер но го ор -
ке ст ра.

3. Б. Бар ток «Му зы ка для струн ных ин ст ру мен тов, удар ных и че ле сты»
(1936).

4. Ю. Фа лик Кон церт для ду хо вых и удар ных «Ско мо ро хи».
5. Ю. Фа лик Сим фо ния для струн но го ор ке ст ра и удар ных.
6. Ж. Бизе - Р. Щед рин «Кар мен-сюи та».
7. С. Гу бай ду ли на «Час Души» (1976) – од но ча ст ный кон церт для удар -

ных и сим фо ни че ско го ор ке ст ра с со ли рую щим мец цо-со пра но.
8. В. Бар кау скас «Кон тра ст ная му зы ка» для че ты рех флейт, вио лон че -

ли и удар ных.
9. Н. Га бу ния Сона та для тру бы и удар ных.
10.  Э. Там берг По эма для муж ско го хора и удар ных «Песнь Аф ри ки» на

сло ва Ми кайа.
11.  В. Ус пен ский «Му зы ка для струн ных и удар ных».
П. Бу лез от ме ча ет: «… удар ные, едва ли имев шие пре ж де пра ва гра ж дан ст -

ва, вы пол няя лишь из ред ка ко ло ри сти че ские функ ции, при об ре ли те перь бес ко -
неч но бо лее ши ро кое зна че ние – не толь ко как сред ст во ар ти ку ля ции, при зван -
ное под чер ки вать текст, что по ру че но бо лее по кор ным и при выч ным ин ст ру мен -
там, но и как чет ко оп ре де лен ная категория, наделенная собственным
смыслом» [3, c. 27-28].

К. Де бюс си и М. Ра вель ста ли од ни ми из пер вых ком по зи то ров XX века, су -
ще ст вен но рас ши рив ших ко ло ри сти че ские функ ции удар ных ин ст ру мен тов в
сим фо ни че ской му зы ке. В та ких про из ве де ни ях, как «Нок тюр ны» и «Море»
К. Де бюс си, а так же «Бо ле ро», «Ис пан ская рап со дия» и «Вальс» М. Ра ве ля,
удар ные ин ст ру мен ты вы сту па ют не толь ко как рит ми че ский эле мент, но и как
важ ный ком по нент тем бро вой дра ма тур гии, фор ми рую щий осо бую зву ко вую ат -
мо сфе ру и уси ли ваю щий вы ра зи тель ность му зы каль но го об раза. Ком по зи то ры
по ка за ли, как чис тые тем бры удар ных мо гут обо га тить ор ке ст ро вую па лит ру,
при дать зву ча нию изы скан ность и уси лить дра ма тур ги че ское раз ви тие про из ве -
де ния.
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М. Пе кар ский под чер ки ва ет: «По вы ше ние роли удар ных ин ст ру мен тов объ -
яс ня ет ся свой ст ва ми му зы ки на ше го вре ме ни с ее ус лож нен ным рит мом и тем -
бром, кра соч но стью и ди на мич но стью» [4, с. 44].

Сим фо ни че ские про из ве де ния М. И. Ха ли то вой де мон ст ри ру ют мно го гран -
ность функ ций удар ных ин ст ру мен тов. Вме сто тра ди ци он ной роли рит ми че ско -
го со про во ж де ния удар ная груп па об ре та ет са мо стоя тель ность: она зву чит в ан -
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самб лях, бе рет на себя соль ные эпи зо ды и взаи мо дей ст ву ет с дру ги ми ор ке ст -
ро вы ми груп па ми на рав ных. Та кой под ход обо га ща ет тем бро вую па лит ру и ак -
тив но уча ст ву ет в развитии музыкальной формы, формируя драматургическую
линию произведения.
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Увер тю ра-фан та зия М. И. Ха ли то вой, ос но ван ная на пе сен но-жан ро вом те -
ма тиз ме, вы строе на в фор ме рон до со на ты с со кра щён ной ре при зой. Трак тов ка
груп пы удар ных ин ст ру мен тов от ли ча ет ся яр кой ин ди ви ду аль но стью и пол но -
стью под чи не на драматургической концепции произведения.
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Уже во всту п ле нии ком по зи тор пред ла га ет ори ги наль ное тем бро вое ре ше -
ние: тема про во дит ся у струн ных ин ст ру мен тов (pizzicato) в ан самб ле с ли тав ра -
ми, в то вре мя как ос таль ные ин ст ру мен ты ор ке ст ра вы дер жи ва ют пау зу. В 8–9
м так тах к ан самб лю под клю ча ют ся арфа (с глис сан до) и ма лый ба ра бан. При -
ме ча тель но, что квар то-квин то вые ходы у ли тавр под чёр ки ва ют ин то на ци он ную
ли нию темы, ис пол няе мой струн ны ми, а рит ми че ское дублирование партии
литаврами способствует раскрытию скерцозного характера темы.
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Ли ри че ская тема глав ной пар тии (ц.1) про во дит ся пол ным со ста вом ор ке ст -
ра на f, где удар ные ин ст ру мен ты (ли тав ры и бу бен) вы пол ня ют вы ра зи тель ную
функ цию. В на сы щен ной ор ке ст ро вой тка ни это го раз де ла удар ные ин ст ру мен -
ты ве дут свою са мо стоя тель ную рит ми че скую и тем бро во-фак тур ную ли нию,
вы пол няю щую зна чи мую функ цию в ор га ни за ции му зы каль но го из ло же ния. На -
цио наль ная ха рак тер ность темы глав ной пар тии под чер ки ва ет ся чет кой рит ми -
че ской поступью и нисходящими квинтовыми ходами литавр в сочетании с
звенящем тембром бубна.

Свя зую щая пар тия вклю ча ет (ц.2) кон тра ст ные ком по нен ты, со стоя щие из
мяг ко зву ча щих ли ри че ских по строе ний го боя, флей ты и ко ло коль чи ков, и кон -
тра сти рую щей тя же ло вес ной те мой, по ру чен ной фа го ту, тром бо ну и тубе. Пер -
во на чаль но тему про во дят со ли рую щая флей та и ко ло коль чи ки. По сле дую щее
вклю че ние в ор ке ст ро вую фак ту ру тре уголь ни ка обо га ща ет ко ло рит неж но зве -
ня щей ок ра ской тему струн ных (pizzicato), да лее ис поль зо ва ние arco уси ли ва ет
ди на ми ку зву ча ния. В по боч ную пар тию вво дит тре мо ло большого барабана и
ритмический оборот у литавр, подчеркивая начало нового раздела формы.

Кон тра ст ная ди на ми ка по боч ной пар тии (ц. 3) под чер ки ва ет ся ха рак тер ны -
ми тем бра ми удар ных ин ст ру мен тов. Так, про ве де ние темы на f со про во ж да ет ся 
ли тав ра ми, буб ном и ма лым ба ра ба ном. Неж но му зву ча нию темы на p у струн -
ных ин ст ру мен тов со пут ст ву ет зве ня щий ко ло рит тре уголь ни ка. В за вер шаю -
щем по строе нии по боч ной пар тии эф фект но зву чат та рел ки в со че та нии с глис -
сан до у арфы. Этот прием вносит в музыкальную ткань фрагмента яркие
тембровые акценты.

По втор ное про ве де ние темы глав ной пар тии в экс по зи ции (ц. 4) вновь воз -
вра ща ет к тем брам ли тавр и буб на. Ее про ве де ние на ff соз да ет ат мо сфе ру
празд ни ка. Этот об раз ут вер жда ет ся в за клю чи тель ной пар тии (ц. 5). В этом
эпи зо де удар ная груп па до пол не на дро бью ма ло го ба ра ба на, а за клю чи тель ное
тре мо ло удар ных от гра ни чи ва ет экс по зи ци он ный раздел от начала среднего
раздела всей формы.

Вто рой раз дел – Meno mosso. В этом раз де ле но вый му зы каль ный ма те ри -
ал пред став лен в но вой ор ке ст ров ке со от вет ст вен но ли ри че ской об раз ной сфе -
ре те ма тиз ма. Ав тор из ла га ет тему в про зрач ной ор ке ст ров ке, пер во на чаль но
по ру чая ме ло ди че скую ли нию го бо ям и аль там, до пол няя ее под го ло ска ми клар -
не та и фа го та. Осо бый неж ный ко ло рит теме при да ют тем бры тре уголь ни ка и ко -
ло коль чи ков. Их неж ный зве ня щий тембр при да ет зву ча нию осо бый неж ный ко -
ло рит и вво дит в ха рак тер ную об раз ную сфе ру это го раз де ла. От ме тим, что ко -
ло коль чи ки дуб ли ру ют под го ло сок, ко то рый про во дит ся клар не та ми. Ос нов ная
ли ри че ская тема, раз ви ва ясь им про ви за ци он но, обо га ща ет ся но вы ми ме ло ди -
че ски ми обо ро та ми и уп лот ня ет ся в фак тур ном из ло же нии. В этом фраг мен те
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тре уголь ник и ко ло коль чи ки пау зи ру ют. Куль ми на ци он ный подъ ем под го тав ли -
ва ет ся мас сив ным ак кор до вым зву ча ни ем струнного оркестра в сопровождении 
треугольника и колокольчика. Особенно выразительно здесь звучит соло
флейты на фоне тремоло литавр, выполняющих темброво-фоновое значение
(ц. 10).

Вто рой эпи зод сред не го раз де ла – a tempo – вновь вос ста нав ли ва ет празд -
нич ную об раз ную сфе ру, в те ма ти че ском ма те риа ле ко то рой ярко вы де ля ет ся
тембр фор те пиа но в низ ком ре ги ст ре, под дер жан ная ок тав ны ми уд вое ния ми
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вио лон че ли и кон тра ба сов. Мас сив ный ха рак тер теме при да ют ак кор ды у скри -
пок и аль тов. Кон тра ст ный му зы каль ный ма те ри ал по оче ред но про во дит ся
струн ны ми и де ре вян ны ми ду хо вы ми. Ярко на цио наль но зву чит тема в тем бре
го боя, к ко то ро му впо след ст вии при сое ди ня ют ся под го ло сок флей ты. В мо мент
ди на ми че ско го на рас та ния ав тор под клю ча ет та рел ки, на ко то рых тре мо ло ис -
пол ня ет ся па лоч ка ми от ли тавр. Ме ло ди че ский ма те ри ал про во дит ся на ярком
звенящем фоне на протяжении 6-ти тактов. Партия тарелок выполняет
колористическую функ цию и одновременно имеет фоновое значение.
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Куль ми на ци он ный раз дел (ц. 14) яр кий и во оду шев лен ный стро ит ся на тем -
бро вых кон тра стах и ори ги наль ных ком би на ци ях ин ст ру мен тов, сре ди ко то рых
вы де лим про ве де ние те ма ти че ско го ма те риа ла у вал торн и скри пок. За тем ком -
по зи тор со че та ет скрип ки с флей та ми и клар не та ми. В этом раз де ле ав тор эф -
фект но ис поль зу ет рит ми че ски вы ра зи тель ные фор му лы боль шо го ба ра ба на.
Мас сив ное зву ча ние все го ор ке ст ра при во дит к яр кой ди на ми че ской куль ми на -
ции (ц. 15). Рез кое зву ча ние за вер шаю ще го ак кор да на fff   под хва ты ва ет ся со -
ли рую щи ми ли тав ра ми, ма лым ба ра ба ном и буб ном. Их чет кие рит ми че ские
фор му лы в со про во ж де нии кра соч но го глис сан до арфы ут вер жда ет эмо цио -
наль ный подъ ем в му зы каль ном раз ви тии всей пье сы, вы пол няя и дра ма тур ги -
че скую и ко ло ри сти че скую функ ции. По ка за тель но, что ком по зи тор уде ля ет
осо бое вни ма ние в этом фраг мен те на про тя же нии имен но удар ной груп пе.

В ре приз ном про ве де нии глав ной темы вновь вы де ля ет ся квин то вые ходы
ли тавр и чет кие рит ми че ские фор му лы ма ло го ба ра ба на. В этом раз де ле вновь
вос ста нав ли ва ет ся празд нич ное зву ча ние. Ос нов ная тема по вто ря ет ся поч ти
без из ме не ний, но в со кра щен ном ва ри ан те. В за вер шаю щем по строе нии ком -
по зи тор эф фект но ис поль зу ет тре мо ло ма ло го ба ра ба на и ре пе ти ции у ли тавр. 
Выразительное четырехтактовое соло кларнета подводит к коде Увертюры.

Кода (ц. 18) Piu mosso. Ее энер гич ные рит мо ин то на ции, род ст вен ные теме
глав ной пар тии, про во дят де ре вян ные ду хо вые и струн ные на фоне пе даль ных
ак кор дов у мед ных ду хо вых. Удар ные в со ста ве ли тавр, ма ло го ба ра ба на, за тем
и буб на выполняют динамизирующую функцию.

Про ве ден ный ана лиз пар ти ту ры дан но го про из ве де ния по ка зал мно го об раз -
ные функ ции груп пы удар ных ин ст ру мен тов в рас кры тии идей но го со дер жа ния
увер тю ры, свя зан но го с ото бра же ни ем кар ти ны на род но го празд ни ка. Ком по зи -
тор за дей ст ву ет ин ст ру мен ты этой груп пы не толь ко для вы пол не ния ди на ми че -
ских и рит ми че ских функ ций, но и це ле на прав лен но рас кры ва ет вы ра зи тель ные
воз мож но сти их тем бров, ис поль зуя их как сред ст во во пло ще ния му зы каль -
но-об раз ной сфе ры про из ве де ния. В этой пар ти ту ре ав тор на хо дит ин те рес ные
ан самб ле вые со че та ния удар ных с дру ги ми груп па ми ор ке ст ра. По ка за тель но
со еди не ние низ ких струн ных ин ст ру мен тов с ли тав ра ми или же со че та ние го бо -
ев, клар не тов, фа го тов, аль тов с тем бра ми тре уголь ни ка и ко ло коль чи ков. Так -
же интересно ансамблевое сочетание струнных треугольника и колокольчиков,
сочетание тембров флейты, литавр (тремоло), виолончелей и контрабасов
(тремоло).
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×æàí Ñèíüþý

Ïîýòèêà êîìè÷åñêîãî àìïëóà â ìóçûêàëüíîé
äðàìå öàé÷àñè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ко ми чес кое ам плуа в му зы каль ной
дра ме цай ча си юж ной час ти про вин ции Цзян си. На ма те ри а ле тру дов о цай ча си
и ис сле до ва ний ки тай ско го тра ди ци он но го те ат ра по ка за но, что чоу не был по -
здним вспо мо га тель ным пер со на жем, а вхо дил в ран нюю ро ле вую струк ту ру,
свя зан ную с пе сен но-тан це валь ны ми фор ма ми, «фо на рём цай ча» и ар тис ти чес -
ким трио «две дань и один чоу». Вы яв ле ны две ли нии раз ви тия ам плуа: его учас -
тие в орга ни за ции сце ни чес ко го де йствия и по сле ду ю щая диф фе рен ци а ция на
по ло жи тель ный и от ри ца тель ный типы. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся пре об ра зо -
ва нию жи тей ской гру бос ти и «бе зоб раз но го» в сце ни чес кий об раз сре дства ми
ди а лек тной речи, рит ми за ции и плас ти чес ких фор мул. Де ла ет ся вы вод, что ко -
ми чес кое ам плуа яв ля ет ся важ ным ме ха низ мом эс те ти чес кой орга ни за ции
южно-цзян синской цайчаси.

Клю че вые сло ва: ки тай ский тра ди ци он ный те атр, про вин ция Цзян си, му зы -
каль ная дра ма цай ча си, ко ми чес кое, бе зоб раз ное, те лес ные тех ни ки.

Ââåäåíèå

со цио гу ма ни тар ном дис кур се ко ми че ское пред ста ет объ ек тив -
ным и по сво ей при ро де об ще ст вен ным эс те ти че ским свой ст -
вом [1; 2; 3]. Мно го ве ко вая тра ди ция, вос хо дя щая к Ари сто те -
лю, рас смат ри ва ет ка те го рию ко ми че ско го как фор му смеш но -
го с точ ки зре ния её со ци аль ной зна чи мо сти. По мне нию

Ю.Б. Бо ре ва, ко ме дий ная об ра бот ка жиз нен но го ма те риа ла по зво ля ет в ху до -
же ст вен ной фор ме об на жить, сфо ку си ро вать про ти во ре чия и эс те ти че ские
свой ст ва ре аль но сти, тем са мым под стег нув «сти му ля цию не об хо ди мо го эф -
фек та не ожи дан но сти и ка та ли за то ра про ти во пос тав ле ния эс те ти че ских идеа -
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лов ос меи вае мо му яв ле нию» [1, с. 7–8]. При этом под чер ки ва ет ся, что ис тин -
ный ко мизм при сущ толь ко кло уну или артисту.

Ки тай ский тра ди ци он ный те атр си цюй как яр кое и мно го гран ное яв ле ние,
впи тав шее эле мен ты раз ных ис кусств, за мно го ве ко вую ис то рию сво его су ще -
ст во ва ния сфор ми ро вал осо бые ху до же ст вен ные фор мы [2; 4; 6]. Не за ви си мо
от жан ро вых раз но вид но стей спек так лей в ка ж дом из них закреплена система
амплуа, в числе которых комики чоу.

В ки тай ской му зы каль ной дра ме кло ун не ред ко счи та ет ся вто ро сте пен ным
пер со на жем, на де лён ным по теш ной, шу тов ской функ ци ей [2; 4; 6]. Это все це ло 
от но сит ся и к Цзян син ской му зы каль ной дра ме цай ча си (caichaxi) юж ной час ти
про вин ции. Ме ж ду тем, реф лек сия это го ху до же ст вен но го яв ле ния об на ру жи -
ва ет та кое по ни ма ние по верх но ст ным.

Как из вест но, в сво ем раз ви тии цай ча си про шла путь от пе сен но-тан це валь -
ных форм, свя зан ных со сбо ром чая и пред став ле ний «чай но го фо на ря», к ме ст -
но му «ма ло му те ат ру» с ро ле вым во пло ще ни ем пер со на жей [7]. Са мая ран няя
фор ма цай ча си, сло жив шая ся на юге Цзян си – в чай ном рай оне Цзю лун шань
уез да Аню ань, опи ра лась на фак ти че ский труд по сбо ру чая. Из на чаль ное су ще -
ст во ва ние трех ро лей — двух жен ских и од ной ко ми че ской, обу сло ви ла на зва -
ние «труп па трёх ро лей» [9, с. 551], или ар ти сти че ское трио. И в ран них пе сен -
но-тан це валь ных фор мах, и в пред став ле ни ях «чай но го фо на ря» ам п луа ко ми ка
в струк ту ре трио от ли ча лось пер во на чаль ной за дан но стью и ус той чи во стью.

В дан ной ста тье ран ние пе сен но-тан це валь ные фор мы, «чай ный фо нарь» и
«труп па трёх ро лей» трак ту ют ся как по сле до ва тель ные эс те ти че ские прак ти ки и
по лу те ат раль ные фор мы, пред ва ряв шие и со пут ст во вав шие фор ми ро ва нию
цай ча си на юге про вин ции. По мере ста би ли за ции ор га ни за ци он ной струк ту ры
труп пы, упо ря до че ния ее ре пер туа ра и ис пол ни тель ских ка но нов, дан ное ху до -
же ст вен ное яв ле ние в стро гом смыс ле вступило в стадию развития как
жанровая форма музыкальной драмы цайчаси [7].

Цель ис сле до ва ния: дать пред став ле ние о про ис хо ж де нии, диф фе рен циа -
ции и ис пол ни тель ской спе ци фи ке ко ми че ско го ам п луа в Цзян син ской му зы -
каль ной драме цайчаси на юге провинции.

Ма те риа лом для ис сле до ва ния по слу жи ла ра бо та «Му зы ка цай ча си юж ной
час ти про вин ции Цзян си», под го тов лен ная му зы каль ной ра бо чей груп пой
провинции Цзянси [10].

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

Для вы яв ле ния при чин уз на вае мо сти ко ми че ско го ам п луа в му зы каль ной
дра ме цай ча си пре ж де все го сле ду ет об ра тить ся к осо бен но стям фор ми ро ва ния 
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пер со на жа, про сле дить про цесс его по сте пен но го скла ды ва ния в эс те ти че ских
прак ти ках и полутеатральных формах, связанных со сбором чая.

На юге про вин ции роль кло уна в му зы каль ной дра ме цай ча си су ще ст во ва ла
из на чаль но. По мне нию Чжоу Цин цин, на юге Цзян си со хра ни лось боль шое ко -
ли че ст во ме ло дий гор ных пе сен о сбо ре чая и на пе вов “фо на ря цай ча”, ос нов -
ны ми ро ля ми в ко то рых вы сту па ли сяо шэн (xiaosheng, мо ло дой че ло век), сяо -
дань (xiaodan, мо ло дая жен щи на) и сяо чоу (xiaochou, кло ун, шут) [11, с. 119].
Об этом ведет речь и Цинь Лэйи [9, с. 551].

В ос но во по ла гаю щем тру де о му зы ке цай ча си от ме ча ет ся, что ее са мой ран -
ней фор мой было пред став ле ние «чай ный фо нарь» как це ло ст ное сце ни че ское
вос про из ве де ние про цес са сбо ра чая [10, с. 1]. Лю Ша уточ ня ет на ли чие сре ди
уча ст ни ков «толь ко двух де ву шек-сбор щиц чая и од но го ко ми че ско го пер со на -
жа» [12]. Впо след ст вии эта трёх ро ле вая ис пол ни тель ская струк ту ра, сфор ми -
ро вав шая ся в прак ти ке «фо на ря цай ча», за кре пи лась в ма лой на род ной пье се,
то есть в ран ней фор ме цай ча си, по лу чив шей на зва ние «труп па трёх ро лей», а её 
исходная структура «две дань и один чоу» «выросла из фонаря цайча» [12, с.
132–133].

Это по зво ля ет пред по ло жить, что «труп па трёх ро лей» во все не позд нее на -
зва ние труп пы, а по ня тие, свя зан ное с ор га ни за ци он ной струк ту рой ар ти стов.
Ам п луа кло уна было ее со став ляю щей, а не из вне до бав лен ным но си те лем сме -
хо вой куль ту ры. Бо лее того, он не был пе ри фе рий ным пер со на жем Цзян син ской 
му зы каль ной дра мы. Вме сте с сяо дань они под дер жи ва ли жи вость и ак тив ность 
сце ни че ско го дей ст вия. Лю Ша ука зы ва ет, что ис пол ни тель ские осо бен но сти
цай ча си на юге про вин ции «глав ным об ра зом про яв ля ют ся в двух ам п луа — сяо -
чоу и сяо дань», в свя зи с чем бы то ва ло кры ла тое вы ра же ние «три роли об ра зу ют 
труп пу, а на двух ма лых ро лях дер жит ся сце на» [12, с. 134]. На это ука зы ва ют и
«Крат кие фор му лы о цай ча си юж ной час ти про вин ции Цзян си»: «если поют без
танца, зрителю трудно смотреть; если и поют, и танцуют, зритель смеётся до
боли в животе» [12, с. 762].

По мне нию Жунь Хао, му зы каль ная дра ма цай ча си в г. Гань чжоу ис пол ня -
лась в ос нов ном ро ля ми шэн, дань и чоу, что обу сло ви ло на зва ние «труп па трёх
ро лей», струк тур ной опо рой ко то рой вы сту па ло ко ми че ское амплуа [13, с. 220].

Это под твер жда ет нашу мысль о том, что в про цес се пе ре хо да к «ма ло му те -
ат ру» сце ни че ское дей ст вие вы страи ва лось во круг трех пер со на жей: две дань и
один чоу. Муж ское ам п луа, на ро чи то ра зыг ры ваю щее ду раш ли вость и чу да че -
ст во, сле ду ет рас смат ри вать с по зи ций внут ри ро ле вой струк ту ры ар ти сти че ско -
го трио. Его роль сво ди лась к уре гу ли ро ва нию рит ма, раз ви тию сце ни че ско го
дей ст вия, ожив ле нию сце ни че ской ат мо сфе ры, на ла жи ва нию взаи мо дей ст вия
ме ж ду ар ти ста ми и зри те ля ми. Из на чаль ность кло уна про яви лась в его от но си -
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тель но ус той чи вых те лес ных тех ни ках и ис пол ни тель ских нор мах юж но-цзян -
син ской му зы каль ной дра мы цай ча си. По это му уп ро щён ное по ни ма ние ко ми че -
ско го амплуа в цайчаси как поздно добавленной роли, предназначенной для
создания шутовского эффекта, не соответствует историческим фактам.

В ходе эво лю ции к це ло ст ной му зы каль ной дра ме функ ции ро лей, со ци аль -
ные типы пер со на жей, рас пре де ле ние ис пол ни тель ских за дач ме ж ду ними ста -
но ви лись все бо лее раз но об раз ны ми. Это по влек ло к по яв ле нию дос та точ но от -
чёт ли вых ти по ло ги че ских раз ли чий внутри самого комического амплуа [12, с.
456–457].

Как ука зы ва ет Ли Бинь, в со от вет ст вии с тра ди ция ми Пе кин ской опе ры ис -
пол ни те ли чоу, с бе лым пят ном на пе ре но си це и во круг глаз, это и есть ко ме дий -
ные пер со на жи, де мон ст ри рую щие уме лую жес ти ку ля цию и звон кий, бой кий ре -
чи та тив. Он ука зы ва ет на «два типа ро лей в этом ам п луа: вэнь чоу (ко мик — гра -
ж дан ский пер со наж) и учоу (комик — военный персонаж)» [4, с. 83].

В юж ной час ти про вин ции Цзян си ко ми че ское ам п луа так же рас ши ря ло свои 
функ ции в свя зи с об щей струк тур ной эво лю ци ей му зы каль ной дра мы цай ча си.
Раз ви тие Юань хэ ской цай ча си, Жуй хэ ской цай ча си и цай ча си на вос то ке про -
вин ции по ка зы ва ет, что пе ре ход к це ло ст ной ху до же ст вен ной фор ме, по тре бо -
вав ший рас ши ре ния ре пер туа ра, про фес сио на ли за ции трупп и спе циа ли за ции
ам п луа, обу сло вил диф фе рен циа цию внут ри ам п луа кло уна [12, с. 143, 145;
14, с. 121–122]. И хотя эти ма те риа лы от но сят ся глав ным об ра зом к вос точ ной
час ти про вин ции Цзян си и дру гим ло каль ным вет вям, вы яв лен ная за ко но мер -
ность при су ща в т. ч. и юж но му ре гио ну. Не смот ря на от сут ст вие внут рен не го
дроб ле ния ко ми че ско го ам п луа, здесь тем не ме нее про яви лась тен ден ция пе -
ре хо да от мо но ро ли к ее ти по ло ги че ским раз ли чи ям. В то же вре мя диф фе рен -
циа ция ам п луа кло уна была вы зва на вы хо дом на сце ну ло каль ной со ци аль ной
струк ту ры. Рас ши ре ние сю жет ной те ма ти ки му зы каль ной дра мы – от тру да по
сбо ру чая к се мей ным от но ше ни ям, со сед ским ссо рам, лю бов ным сю же там, со -
ци аль ной са ти ре и кри ти ке ре аль но сти – при ве ло к до бав ле нию пер со на жей из
раз ных со ци аль ных сло ев, ме ж ду ко то ры ми воз ни ка ли дра ма ти че ские кон -
флик ты и ро ле вые от но ше ния [9, с. 552–554]. зафиксированное введение
«верхнего чоу», «нижнего чоу», «отрицательного чоу» в разных областях
Цзянсинской музыкальной драмы цайчаси показывает, что за этим стоит
сценическая репрезентация социальных различий и функций персонажа [12, с.
451].

Не смот ря на от сут ст вие по доб ных ти пов ко ми че ско го ам п луа на юге про вин -
ции, здесь все же на ме ти лась раз ни ца ме ж ду по ло жи тель ным и от ри ца тель ным
чоу. Если пер вый во пло ща ет про сто душ но го, на ход чи во го и ост ро ум но го мо ло -
до го че ло ве ка, то вто рой чаще вы смеи ва ет бо га тых и рас пу щен ных «ма мень ки -
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ных сын ков» и мо ло дых щё го лей [14, с. 121–122; 9, с. 552–554; 13, с. 220].
Это по зво ля ет го во рить о том, что диф фе рен циа ция ам п луа кло уна в му зы каль -
ной дра ме цай ча си юга про вин ции не сво дит ся к на ра щи ва нию чис лен но сти
смеш ных пер со на жей, а яв ля ет ся ре зуль та том ус лож не ния ро ле во го раз де ле -
ния в про цес се пе ре хо да от на род но го «ма ло го те ат ра» к це ло ст ной ло каль ной
те ат раль ной фор ме. Скла ды ваю щие ся внут ри ре гио наль ные раз ли чия по сте -
пен но ста но ви лись ос но вой для ти по ло гии пер со на жей.

Диф фе рен циа ция ко ми че ско го ам п луа не ог ра ни чи ва лась его функ цио наль -
ной со став ляю щей, а по сте пен но пе ре рос ла в от но си тель но ус той чи вую ак тер -
скую ма не ру ис пол не ния и эс те ти че скую функ цию. В этом смыс ле про бле ма
«пре вра ще ния без образ но го в эс те ти че ское» в му зы каль ной дра ме цай ча си
южного Цзянси становится предметом нашего дальнейшего анализа.

Со глас но фор му ли ров ке Лю Дуна, «эс те ти ка без образ но го» вво дит в ис кус -
ст во вед че ский дис курс чув ст вен ные пе ре жи ва ния: оди но че ст во, страх, тре во гу, 
тре пет, от вра ще ние и аб сурд, ко то рые из на чаль но с тру дом вклю ча лись в сфе ру
тра ди ци он ной эс те ти ки [15, с. 217]. Это даёт тео ре ти че скую опо ру для ос мыс -
ле ния пре об ра зо ва ний гру бо ва то го, от час ти ано маль но го жиз нен но го опыта в
сценическую выразительность и театральную занимательность.

Ус той чи вое вни ма ние зри те лей к ам п луа кло уна и его без оши боч ное рас по -
зна ва ние объ яс ня ет ся не толь ко ба наль ным вос про из ве де ни ем «без образ но го». 
Этот сце ни че ский об раз с са мо го на ча ла ба зи ро вал ся на ло каль ном жиз нен ном
ук ла де, телесных привычках и народном наблюдении.

Как от ме ча ют Чжан Гэн и Го Хань чэн, «ко ми че ское гри ми ро ва ние» в тра ди -
ци он ной опе ре не рав но знач но про сто му об на же нию пер со на жа. Это ва ри ант
пре крас но го, сущ ность ко то ро го – че рез по эти ку, му зы каль ность, тан це валь ную 
об ра бот ку и ор на мен та ли за цию – пре об ра зо вать жиз нен ную гру бость, смех, ко -
мизм в сце ни че скую ху до же ст вен ную фор му [17, с. 134–135]. В этом смыс ле
пре вра ще ние без образ но го в эс те ти че ское в му зы каль ной дра ме цай ча си не оз -
на ча ет про слав ле ние не доз во лен но го, а пред став ля ет со бой эс те ти че скую
транс фор ма цию ло каль но го опы та сред ст ва ми сце ни че ской условности [8,
с. 115]. Этот механизм особенно ярко проявляется в музыкальной драме
цайчаси на юге провинции Цзянси.

Ис сле до ва тель Лю Ша ука зы ва ет, что в про цес се сво его раз ви тия от ар ти -
сти че ско го трио к не пол ной труп пе за им ст во ван ные тру до вые дей ст вия про сто -
го на ро да – мо ты же ние, про сеи ва ние зер на, управ ле ние лод кой, вра ще ние жер -
но ва, по чин ка кот лов, сбор шел ко ви цы и чая – под верг лись пе ре ра бот ке в сце ни -
че ских формулах, которые образовывали целостные ком плек сы.

Ис пол ни тель ская ма не ра кло уна вби ра ла и «ожи вот ни ва ние» как ко ме дий -
ное ху до же ст вен ное сред ст во, ко то рое по сво ей при ро де род ст вен но ока ри ка ту -
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ри ва нию[1]. По мне нию Ю. Бо ре ва, «ко ме дий ная об ра бот ка жиз нен но го ма те -
риа ла в ис кус ст ве час то про те ка ет в фор ме ове ще ст в ле ния и рас про стра нен но -
го срав не ния ос меи вае мо го яв ле ния с животными, птицами, насекомыми и
неодушевленными предметами» [1, с. 227].

Ими та ция кло уном та ких дви же ний, как «пе тух клю ёт зёр на», «бы чок ви ля ет
хво стом», «обезь я на умы ва ет ся», «го лод ный волк ищет до бы чу», «че ре па ха вы -
тя ги ва ет го ло ву», «кот кра дёт ся но чью», «стре ко за ка са ет ся воды» [12, с.
463–464, 763] об ра зу ют уз на вае мый пла сти че ский язык, не су щий в себе ло -
каль ную те лес ную па мять. По доб ные фор му лы, встре чаю щие ся в ис пол ни тель -
ских ко уц зюэ (фор му ла ре цеп та) цай ча си, – «ля гу ша чьи ноги», «бы чий хвост»,
«спи на–кор зи на» под твер жда ют тес ную связь ме ж ду пла сти кой, ре к ви зи том и
аг рар ным ук ла дом [16, с. 191, 192]. По это му на пер вый взгляд гру бо ва тые те -
лес ные про яв ле ния, бла го да ря ус лов ной об ра бот ке, рит ми за ции и ги пер бо ли за -
ции обретают живой, лёгкий и наполненный сценической занимательностью
эстетический эффект [8, с. 242, 243].

Та ким об ра зом, вы со кую уз на вае мость ам п луа кло уна в му зы каль ной дра ме
мож но объ яс нить оформ ле ни ем те лес ной вы ра зи тель но сти в от но си тель но ус -
той чи вую систему сценических формул.

Ос но ву тра ди ци он но го ре пер туа ра со став ля ют ма лые пье сы – ко ме дии и
фар сы, а ис пол ни тель ский стиль от ли ча ет ся пе сен но-тан це валь ной при ро дой,
лёг ко стью и жи во стью [12, с. 133, 762]. Речь идет о вос при ятии не жи тей ское
не до пус ти мо го, а сце ни че ски об ра бо тан но го че рез пе ние, дек ла ма цию, дей ст -
вие, та нец, ко то рые привносят ритмизованное, пластическое, ситуативное
начало.

Жунь Хао от ме ча ет, что тан це валь ная ос но ва пе сен о сбо ре чая на юге про -
вин ции вос хо дит к по все днев но му тру ду [13]. Тех ни ку ис пол не ния кон кре ти зи -
ру ют «три фир мен ных приё ма» («sanjue»): 1) «цве ток вее ра» (shanzihua) как вир -
ту оз ная ра бо та с вее ром; 2) «оди нар ный уд ли нён ный ру кав» (danshuixiu; в ряде
опи са ний) как мас тер ст во рас пус ка ния ру ка ва для при да ния по этич но сти дви -
же ни ям; 3) «ко рот кие шаги в по лу при се де» (aizibu) как ходь ба со сни жен ным
цен тром тя же сти и ак цен ти ро ван ным ша гом, ха рак тер ная для ко ми че ской роли
[7, c. 165]. Ре чи та ти вы по сред ст вом ин то на ци он но-рит ми че ской об ра бот ки об -
ра зу ют ко ме дий ное язы ко вое сред ст во. По это му эс те ти че ский эф фект ко ми че -
ско го обу слов лен не внеш но стью пер со на жа, а со во куп но стью его пла сти ки,
рит ма, ре че вой ма не ры [13, с. 219, 220].

Так, на при мер, тра ди ци он ная пье са юж но-цзян синской цай ча си «По чин ка
ко жа ных ту фель» (bupixie), впер вые по став лен ная Гань нань ской труп пой цай ча -
си в 1950-е годы, по ве ст ву ет о люб ви де вуш ки и мо ло до го кре сть я ни на А Сян гу,
ко то рые из-за стро го го над зо ра со сто ро ны ма те ри не мо гут встре чать ся [12, с.
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221]. Пе ре одев шись са пож ни ком, па рень вхо дит во двор и под пред ло гом «по -
чин ки ту фель» сбли жа ет ся с де вуш кой [12, с. 221]. В дан ном слу чае че рез пе -
ре оде ва ние, проб ное ма нев ри ро ва ние и ко ми че скую игру типичная жизненная
ситуация сельского сообщества становится основой драматургии.

Соз да ние сце ни че ско го об раза пер со на жа в му зы каль ной дра ме ба зи ру ет ся
на прин ци пах «от хо да от внеш ней фор мы ради дос ти же ния сход ст ва» и «от ка за
от внеш не го об ли ка ради вы яв ле ния духа» [17]. Для дос ти же ния по доб но го вы -
ра зи тель но го сход ст ва сце ни че ская об ра бот ка до пус ка ет де фор ма цию, ги пер -
бо ли за цию, ор на мен та ли за цию [17, с. 153]. Вме сте с тем, сце ни че ские фор му -
лы об ра зу ют ху до же ст вен ный язык, с по мо щью ко то ро го ак тёр соз да ёт об раз,
на пол нен ный эмо цио наль но-смы сло вым со дер жа ни ем [17, с. 316]. По это му
дви же ния кло уна – «ко рот кие шаги в по лу при се де», по да ча кор пу са впе рёд,
встря хи ва ние вее ра, взмах ру ка вом – не сле ду ет оце ни вать су гу бо по их бы то вой 
прав до по доб но сти. Без ус лов но, в ре аль ной жиз ни они не все гда вы гля дят эс те -
ти че ски при вле ка тель ны ми, но их впле те ние в об щую фор му тра ди ци он ной опе -
ры при да ет про сто на род но-ко ло рит ный, ритмически выразительный характер.
«Эстетическое» в комическом амплуа укоренено в его условной, ритмизованной
и телесно организованной исполнительской манере [7, с. 242].

Ам п луа кло уна в му зы каль ной дра ме цай ча си мож но по ни мать как про цесс
пре об ра зо ва ния «жиз нен ных прак тик лю дей кон крет ной эпо хи, опы та их со ци -
аль но го бы тия, фор ми рую щих не толь ко мен таль ные ха рак те ри сти ки, но и те -
лес ные ка че ст ва» [5, с. 92] в эс те ти че ский об раз. В этом об ра зе «пус тое и на -
пол нен ное вза им но до пол ня ют друг дру га, а на ли чие и от сут ст вие су ще ст ву ют в
еди ной опо ре» [18, с. 502]. Тем са мым «пре вра ще ние» без образ но го в эс те ти -
че ское в му зы каль ной дра ме цай ча си об ра зу ет осо бый пер фор ма тив ный эс те -
ти че ский ме ха низм, ко то рый складывается из локального повседневного
опыта, сформированных ролевых типов и сценических формул.

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, ко ми че ское ам п луа в му зы каль ной дра ме цай ча си юга про -
вин ции Цзян си сфор ми ро ва лось и ук ре пи лось од но вре мен но с пе сен но-тан це -
валь ны ми фор ма ми, свя зан ны ми со сбо ром чая, пред став ле ния ми «фо на ря
цай ча» и ор га ни за ци он ной структурой артистического трио.

Его зна чи мость в ран ней му зы каль ной дра ме за да ва ла ба зо вая ро ле вая кон -
фи гу ра ция «две дань и один чоу», а так же цен три ро ва ние сце ни че ско го дей ст вия 
во круг «сяо чоу — сяо дань». По мере раз ви тия от лёг ко го пе сен но-тан це валь но -
го «ма ло го те ат ра» к це ло ст ной ло каль ной ху до же ст вен ной фор ме внут ри ам п -
луа кло уна про изош ла диф фе рен циа ция – воз ник ли по ло жи тель ный и от ри ца -
тель ный чоу с при су щим ха рак те ром и функ ция ми.
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Му зы каль ная дра ма цай ча си юж ной час ти про вин ции Цзян си пре об ра зу ет
су ще ст вую щее «без образ ное» сель ско го со об ще ст ва в яр кий сце ни че ский об -
раз. Ам п луа кло уна дает ключ для реф лек сии пре об ра зо ва ний му зы каль ной
дра мы цай ча си из фор мы народной жизни в локальную театральную форму.

Та ким об ра зом, ис сле до ва ние ко ми че ско го ам п луа в му зы каль ной дра ме
цай ча си юж ной час ти про вин ции Цзян си по зво ля ет в опо ре на сущ ность пер со -
на жа по-но во му ос мыс лить ло ги ку фор ми ро ва ния жан ро вой фор мы и способы
её эстетического конструирования.
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×æàí Õàî

Ïðàêòèêà èçãîòîâëåíèÿ ìàëîãî îðãàíà
êèòàéñêîãî ïðîèçâîäñòâà â êèòàéñêîì
óíèâåðñèòåòå: íà ïðèìåðå ìàñòåðñêîé

«ßÑîíã» Äàëÿíüñêîãî òåõíîëîãè÷åñêîãî
óíèâåðñèòåòà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся орга нос тро е ние как один из ма ло и зу -
чен ных ас пек тов со вре мен но го орган но го ис ку сства Ки тая. Основ ная цель ис -
сле до ва ния — по ка зать, ка ким об ра зом прак ти ка из го тов ле ния ма ло го орга на
мо жет рас кры вать ма те ри аль но-инстру мен таль ные осно ва ния фор ми ро ва ния
со вре мен ной орган ной куль ту ры. В ка чес тве основ но го ма те ри а ла ана ли зи ру ет -
ся ма лый орган мас тер ской «ЯСонг» Да ля ньско го тех но ло ги чес ко го уни вер си те -
та, со здан ный под ру ко во дством до цен та Ван Ся о ху. В цен тре вни ма ния на хо дят -
ся не об ра зо ва тель ный про ект сам по себе, а связь меж ду орга нос тро и тель ной
прак ти кой, ко нструк тив ной ло ги кой инстру мен та, его зву ко вой функ ци ей, ма те -
ри аль ной орга ни за ци ей и по сле ду ю щим вклю че ни ем в ис пол ни те льскую сре ду.
Ме то до ло ги чес ки ра бо та опи ра ет ся на сис те ма ти за цию ис точ ни ков, орга но ло -
ги чес кий ана лиз и ана лиз кон крет но го слу чая; га зет ные пуб ли ка ции, уни вер си -
тет ские ма те ри а лы и со об ще ния офи ци аль ных WeChat-ак ка ун тов со пос тав ля -
ют ся с по ло же ни я ми ис сле до ва ний по орга но ло гии и орга нос тро е нию. На уч ная
но виз на статьи за клю ча ет ся в пе рене се нии ис сле до ва те льско го вни ма ния с
тра ди ци он ных для из уче ния орган но го ис ку сства тем — ис пол ни т ельства, ре -
пер ту а ра, кон цер тной прак ти ки и по пу ля ри за ции — на сфе ру из го тов ле ния
инстру мен та как ма те ри аль ную осно ву орган ной прак ти ки. По ка за но, что ма лый
орган мас тер ской «ЯСонг» не яв ля ет ся за ме ной круп ным кон цер тным орга нам и
не дол жен по ни мать ся как про стой де мо нстра ци он ный ма кет. Его зна че ние со -
сто ит в вы яв ле нии кон крет но го спо со ба ста нов ле ния орган но го инстру мен та в
ло каль ных усло ви ях: че рез ко нструк тив ный по иск, осмыс ле ние зву ко вой функ -
ции, ра бо ту с ма те ри а лом, про стра нствен ную адап та цию и вклю че ние в ис пол -
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ни те льское ис поль зо ва ние. Сде лан вы вод о том, что со вре мен ное орган ное ис -
ку сство Ки тая сле ду ет рас смат ри вать не толь ко че рез про из ве де ния и ис пол не -
ние, но и че рез про цес сы со зда ния, тех ни чес ко го осмыс ле ния и ху до жес твен -
но-функ ци о наль но го освоения самого инструмента.

Клю че вые сло ва: Ван Ся о ху, орга нос тро е ние, ки тай ское орга нос тро е ние,
тех но ло гия орга нос тро е ния, уни вер си тет ская про ек тная прак ти ка, Да ля ньский
тех но ло ги чес кий уни вер си тет, из го тов ле ние му зы каль ных инстру мен тов, мас -
тер ская ЯСонг, му зы каль ное инстру мен то ве де ние, орган ная куль ту ра.

Ââåäåíèå

со вре мен ном ки тай ском куль тур ном и кон церт ном про стран ст -
ве ду хо вой ор ган обыч но вос при ни ма ет ся как круп но га ба рит ный 
им порт ный ин ст ру мент, свя зан ный с кон церт ны ми за ла ми, те -
ат ра ми или церк вя ми. Пуб лич ные ма те риа лы об ор га не в Ки тае
чаще по свя ще ны кон церт ной дея тель но сти, по пу ля ри за ции и

об щим све де ни ям, то гда как кон крет ные прак ти ки ор га но строе ния ос та ют ся ма -
ло изу чен ны ми. Ме ж ду тем ор ган на зы ва ют не толь ко «ко ро лём ин ст ру мен тов»,
но и «од ним из са мых слож ных ме ха низ мов, спро ек ти ро ван ных и соз дан ных че -
ло ве ком» [1, с. 1]. Ис сле до ва ния под чёр ки ва ют его ин ди ви ду аль ную на строй ку
и про стран ст вен ную обу слов лен ность: ка ж дый ин ст ру мент свя зан с кон крет ным 
ар хи тек тур ным ок ру же ни ем и ус ло вия ми ис поль зо ва ния [9, с. 60]. Объ ек том
ор га но строе ния яв ля ет ся не толь ко внеш ний кор пус, но и це ло ст ная сис те ма
кла виа тур ных уров ней, ре ги ст ро вой ком по зи ции, со еди ни тель ных уст ройств,
труб ной струк ту ры и аку сти че ских ха рак те ри стик [13, с. 9; 12–13]. В этом кон -
тек сте осо бый ин те рес пред став ля ет прак ти ка до цен та ка фед ры ма ши но строе -
ния Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та Ван Сяо ху и сту ден че ской мас -
тер ской «ЯСонг», осу ще ст вив ших са мо стоя тель ное про ек ти ро ва ние и из го тов -
ле ние ма ло га ба рит но го ки тай ско го ор га на. Све де ния о про ек те со дер жат ся
глав ным об ра зом в га зет ных пуб ли ка ци ях и офи ци аль ных уни вер си тет ских ма -
те риа лах, ос ве щаю щих воз ник но ве ние за мыс ла, соз да ние мас тер ской, об рат -
ное про ек ти ро ва ние, тех ни че ские труд но сти, пре мьер ный по каз и даль ней шее
раз ви тие [1, с. 2; 2, с. 1; 3–8; 10]. Од на ко эти дан ные ос та ют ся раз роз нен ны ми
и пре иму ще ст вен но жур на ли ст ски ми. Цель ста тьи — сис те ма ти зи ро вать и про -
ана ли зи ро вать дан ный кейс, вы явив ор га ни за ци он ные ус ло вия про ек та, путь его 
реа ли за ции и зна че ние для со вре мен но го ки тай ско го ор га но строе ния. Ме то до -
ло ги че ски ра бо та опи ра ет ся на ана лиз от кры тых ис точ ни ков, элементы
кейс-стади и органологического подхода.
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1. Ïîñòàíîâêà ïðîáëåìû: ïî÷åìó ñàìî èçãîòîâëåíèå îðãàíà
çàñëóæèâàåò îáñóæäåíèÿ â Êèòàå

Для боль шин ст ва пред ста ви те лей со вре мен ной ки тай ской пуб ли ки ор ган
пре ж де все го ас со ции ру ет ся с круп ным ин ст ру мен том, ус та нов лен ным в кон -
церт ном зале, те ат ре или цер ков ном про стран ст ве, а не с прак ти кой его из го тов -
ле ния. Пуб ли ка ции о нём обыч но под чёр ки ва ют ши ро кий диа па зон, бо гат ст во
тем бров и ис клю чи тель ную слож ность внут рен них сис тем ме ха ни че ской пе ре -
да чи и управ ле ния. Имен но по это му ор ган не ред ко рас смат ри ва ет ся как «со вер -
шен ное со еди не ние ис кус ст ва и ме ха ни ки» и как «один из са мых слож ных ме ха -
низ мов, ко гда-ли бо спро ек ти ро ван ных и соз дан ных че ло ве ком» [1, с. 1] [2, с.
1]. В ста тье об ор ган ной му зы ке и ор га но строи тель ном ре мес ле до цент ка фед -
ры ор га на Шан хай ской кон сер ва то рии У Дань под чёр ки ва ет, что соз да ние и ис -
поль зо ва ние ор га на все гда свя за ны с про стран ст вом, ре мес лом и ин ди ви ду аль -
ной на строй кой, а ка ж дый ин ст ру мент об ла да ет от чёт ли во не стан дар ти зи ро ван -
ным характером [9, с. 60]. Следовательно, орган не может рассматриваться как
обычный музыкальный объект, существующий вне конкретных архитектурных,
звуковых и функциональных условий.

С по зи ций ор га но ло гии и ор га но строе ния из го тов ле ние ор га на так же не сво -
дит ся к внеш не му оформ ле нию кор пу са или про стой сбор ке от дель ных де та лей.
Как по ка зы ва ет М. Н. Че бур ки на, ка те го рия «ор га но строе ние» вклю ча ет дис по -
зи цию, ко ли че ст во зву ко вых пла нов, ре ги ст ро вый со став, ко пу ля ции, тре му лян -
ты, внут рен нее уст рой ст во, строе ние труб, а так же ха рак те ри сти ки зву ча ния от -
дель ных ре ги ст ров и ре ги ст ро вых групп [13, с. 9]. Кро ме того, слож ность строе -
ния ор га на и изо щрён ность аку сти че ских фе но ме нов, ле жа щих в ос но ве его зву -
ча ния, де ла ют его объ ек том на уч но го ис сле до ва ния [13, с. 12–13]. По это му во -
прос о соз да нии ор га на свя зан не толь ко с тех ни кой изготовления, но и с
согласованием конструкции, звуковой функции, пространственной адаптации и
исполнительской пригодности.

На этом фоне прак ти ка мас тер ской «ЯСонг» под ру ко во дством Ван Сяо ху
при об ре та ет спе ци аль ное зна че ние. В сфе ре, где ки тай ская ор ган ная куль ту ра
дол гое вре мя вос при ни ма лась пре иму ще ст вен но че рез им порт ные ин ст ру мен -
ты, кон церт ное ис поль зо ва ние и ис пол ни тель скую прак ти ку, са мо стоя тель ное
соз да ние ма ло го ор га на по зво ля ет по ста вить во прос о ма те ри аль но-ин ст ру мен -
таль ной ос но ве со вре мен но го ор ган но го ис кус ст ва Ки тая. Ор га но ло ги че ские ис -
сле до ва ния на по ми на ют, что слож ный му зы каль ный ин ст ру мент не воз мож но
ус той чи во опи сы вать толь ко по на зва нию или внеш не му виду: даже при на ли чии 
ис точ ни ков со от вет ст вия ме ж ду клас си фи ка ци ей, мор фо ло ги ей, струк ту рой и
тер ми но ло ги ей мо гут ос та вать ся не оче вид ны ми [14, с. 103–104]. По это му ма -
лый ор ган мас тер ской «ЯСонг» сле ду ет по ни мать не как жур на ли ст ский при мер
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«меж дис ци п ли нар ной ин но ва ции» и не как про стое тех ни че ское дос ти же ние, а
как кон крет ный объ ект ор га но ло ги че ско го и ис кус ст во вед че ско го ана ли за. Его
зна чи мость состоит в том, что он делает видимой проблему изготовления
органа в современном Китае — проблему, обычно остающуюся на периферии
исследований, сосредоточенных на исполнении, репертуаре и популяризации.

2. Ôîðìèðîâàíèå ïðàêòè÷åñêîãî ñóáúåêòà: îò ëè÷íîãî çàìûñëà ê
ìàñòåðñêîé «ßÑîíã»

Со глас но имею щим ся ма те риа лам, ин те рес Ван Сяо ху к ор га ну воз ник не
слу чай но, а был свя зан од но вре мен но с его му зы каль ным опы том, ака де ми че -
ской тра ек то ри ей и про фес сио наль ной при над леж но стью к об лас ти ма ши но -
строе ния. Лу Ян со об ща ет, что Ван Сяо ху впер вые ус лы шал жи вое ис пол не ние
на ор га не во вре мя ака де ми че ско го ме ро прия тия в Ев ро пе и был глу бо ко впе чат -
лён. Од но вре мен но он уз нал, что один из кол лег в не мец кой ко ман де был ор га -
ни стом вне сво ей ос нов ной на уч ной дея тель но сти и рас смат ри вал ор ган ные тру -
бы как пред мет ма те риа ло вед че ско го ис сле до ва ния [2, с. 1]. По сле это го опы та
Ван Сяо ху на чал об ра щать вни ма ние на си туа цию с дей ст вую щи ми ор га на ми в
Ки тае и по сте пен но осоз нал прак ти че скую про бле му: та ких ин ст ру мен тов в
стра не было от но си тель но не мно го, они в ос нов ном за ви се ли от им пор та, а сам
ор ган не являлся серийным индустриальным продуктом, поскольку создаётся
по индивидуальному проекту в соответствии с пространством и конкретной
потребностью [2, с. 1].

На этой ос но ве во прос «Мо жем ли мы сами по стро ить ор ган?» стал кон крет -
ной про бле мой, по став лен ной Ван Сяо ху [2, с. 1]. Позд нее этот во прос пре вра -
тил ся в прак ти че ское дей ст вие: Ван Сяо ху ини ции ро вал соз да ние мас тер ской
«ЯСонг» в Шко ле ма ши но строе ния Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та
и ор га ни зо вал уча стие сту ден тов че рез На цио наль ный де мон ст ра ци он ный
центр экс пе ри мен таль но го обу че ния по ма ши но строе нию [2, с. 1] [4] [5]. Ма те -
риа лы так же ука зы ва ют, что мас тер ская при влек ла бо лее два дца ти сту ден тов
ба ка лав риа та, ко то рые вне сли в про ект зна ния, по лу чен ные в учеб ном про цес -
се, и уме ния, вы ра бо тан ные в ходе ин же нер ной под го тов ки [4] [5] [10]. Та ким
об ра зом, мас тер ская «ЯСонг» ста ла не сво бод ным круж ком по ин те ре сам, а кон -
крет ной плат фор мой, по зво лив шей пе ре вес ти ин ди ви ду аль ный за мы сел в ус -
той чи вую ор га но строи тель ную прак ти ку. Имен но это объ яс ня ет, ка ким об ра зом
из го тов ле ние ор га на смог ло уко ре нить ся в уни вер си тет ской сре де и од но вре -
мен но со хра нить связь с бо лее ши ро кой про бле ма ти кой со вре мен но го ор ган но -
го ис кус ст ва Ки тая.
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3. Ïðîöåññ èçãîòîâëåíèÿ è ðåàëèçàöèÿ èíñòðóìåíòà:
ïðîåêòèðîâàíèå, ðåâåðñíàÿ ðàçðàáîòêà è êîíñòðóêòèâíûå

îñîáåííîñòè

Если соз да ние мас тер ской обес пе чи ло ор га ни за ци он ную фор му, то сам ор -
ган стал ядром всей прак ти ки. Дос туп ные ма те риа лы по ка зы ва ют, что ра бо та
ве лась не при на ли чии го то вых чер те жей и сло жив ше го ся опы та: Ван Сяо ху и его 
сту ден че ская ко ман да опи ра лись глав ным об ра зом на се те вые изо бра же ния,
от кры тые па ра мет ры и фраг мен тар ные све де ния, по лу чен ные в ре зуль та те
внеш них кон суль та ций; на этой ос но ве по сред ст вом об рат но го про ек ти ро ва ния
они по сте пен но раз ра ба ты ва ли чер те жи [2, с. 1] [4]. По вос по ми на нию сту ден та 
Пэн Ли, фи наль ная вер сия ста ла «ре зуль та том шес той по пыт ки» [2, с. 1]. Этот
факт ва жен по то му, что изо бра же ния да ле ко не все гда точ но от ра жа ют внут рен -
нее уст рой ст во му зы каль но го ин ст ру мен та: клю че вые ком по нен ты и функ цио -
наль ные свя зи мо гут быть скры ты, уп ро ще ны или пред став ле ны схе ма тич но
[14, с. 106]. По это му мно го крат ные доработки чертежей следует понимать не
как побочную трудность, а как обязательный процесс перехода от внешнего
облика к структурной реконструкции органа.

Если об ра тить ся к сло жив шим ся ис сле до ва ни ям в об лас ти ор га но строе ния,
то фор ми ро ва ние чер те жей так же ока зы ва ет ся лишь от прав ной точ кой про из -
вод ст вен но го про цес са. В ис сле до ва нии М. Н. Че бур ки ной ка те го рия «ор га но -
строе ние» рас кры ва ет ся че рез дис по зи цию ор га на, ко ли че ст во зву ко вых пла -
нов, ре ги ст ро вый со став и на ли чие до пол ни тель ных ме ха ни че ских уст ройств,
вклю чая сис те мы ко пу ля ций и тре му лян ты [13, с. 9]. Эти све де ния, по сло вам
ис сле до ва тель ни цы, мо гут до пол нять ся дан ны ми о внут рен нем уст рой ст ве ор -
га на, строе нии труб, со став ляю щих ре ги ст ры, струк ту ре мно го ряд ных ре ги ст -
ров, а так же ха рак те ри сти ка ми зву ча ния от дель ных ре ги ст ров и ре ги ст ро вых
групп [13, с. 9]. Кро ме того, Че бур ки на под чёр ки ва ет, что слож ность строе ния
ор га на и изо щрён ность аку сти че ских фе но ме нов, ле жа щих в ос но ве его зву ча -
ния, де ла ют ор ган объ ек том на уч ных изы ска ний [13, с. 12]. Сле до ва тель но, в
слу чае мас тер ской «ЯСонг» из го тов ле ние ма ло го ор га на не мо жет быть све де но
к сбор ке от дель ных де та лей: оно пред по ла га ет со гла со ва ние кла виа ту ры, ре ги -
ст ро во го со ста ва, труб но го ряда, внут рен не го уст рой ст ва, воз душ но го трак та и
зву ко во го ре зуль та та. Для ко ман ды, не рас по ла гав шей го то вы ми об раз ца ми и
не по сред ст вен ным опы том, мно го крат ная кор рек ти ров ка чер те жей, по сто ян ное 
уточ не ние па ра мет ров, по сле дую щая об ра бот ка и на строй ка пред став ля ют со -
бой не вто ро сте пен ные труд но сти, а не об хо ди мые эта пы пе ре хо да слож но го ин -
ст ру мен та от кон ст рук тив но го за мыс ла к ре аль но функ цио ни рую щей сис те ме.

По сле того как чер те жи при ня ли оп ре де лён ную фор му, ре аль ные про цес сы
из го тов ле ния де та лей и сбор ки вы зва ли но вые труд но сти. Что бы глуб же по нять
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внут рен нее уст рой ст во ор га на и свя зан ные с ним тех ни че ские де та ли, Ван Сяо ху
во зил сту ден тов в Цин дао и Ся мэнь для встреч со спе циа ли ста ми, кон суль ти ро -
вал ся с про фес сио на ла ми по об слу жи ва нию и со труд ни ка ми Гу лань юй ско го
цен тра ор ган но го ис кус ст ва по та ким во про сам, как гер ме тич ные ме ха низ мы и
ис поль зо ва ние кожи и клее вых ма те риа лов [2, с. 1]. Од но вре мен но ма те риа лы
руб ри ки «Порт рет мо ло до го пре по да ва те ля» от ме ча ют, что за пе ри од бо лее двух 
лет ко ман да смо де ли ро ва ла, об ра бо та ла и со бра ла свы ше ты ся чи ком по нен тов
[4]. Офи ци аль ный ак ка унт уни вер си те та в WeChat так же ука зы ва ет, что на за -
вер ше ние ин ст ру мен та ушло два года и что ра бо та вклю ча ла мо де ли ро ва ние,
об ра бот ку и сбор ку бо лее чем 1000 де та лей [5]. В со во куп но сти эти дан ные по -
ка зы ва ют, что речь идёт не о про стом руч ном из го тов ле нии, а о не пре рыв ном
про цес се, ох ва ты ваю щем про ек ти ро ва ние, из го тов ле ние и сбор ку. Труд ность
заключалась не только в большом количестве компонентов, но и в том, что
различные механические звенья должны были работать совместно, чтобы
обеспечить устойчивое звукообразование и исполнительскую пригодность.

Если рас смат ри вать дан ный мо мент да лее с точ ки зре ния ор га но ло гии, то
труд но сти, с ко то ры ми столк ну лась ко ман да Ван Сяо ху, пред став ля ют со бой не
про сто про бле мы, воз ни каю щие при реа ли за ции от дель но го про ек та, а внут рен -
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 Рис. 1. Мо дель рас по ло же ния труб внут ри кор пу са ор га на. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни -
вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк -
зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния:

18.04.2026. URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



ние осо бен но сти ме то да по строе ния слож но го му зы каль но го ин ст ру мен та. С од -
ной сто ро ны, су ще ст вую щие ис сле до ва ния уже по ка за ли, что та кие во про сы,
как слож ные ре ги ст ро вые струк ту ры, тем пе ра ция, кон ст рук ция труб и зву ко вая
рас клад ка, ес те ст вен ным об ра зом по ме ща ют из го тов ле ние ин ст ру мен та в точ -
ку пе ре се че ния ме ха ни ки, аку сти ки и му зы каль ной тео рии [13, с. 9; 13]. Это оз -
на ча ет, что ра бо та по из го тов ле нию не мо жет быть за вер ше на про стым при ме -
не ни ем об щей ин же нер ной ло ги ки про из вод ст ва, но долж на по сто ян но иметь
дело с меж дис ци п ли нар ны ми во про са ми о том, мо жет ли струк ту ра быть при ве -
де на в ра бо чее со стоя ние, мо жет ли звук со хра нять ус той чи вость и мо жет ли
быть реа ли зо ва на за ду ман ная функ ция. С дру гой сто ро ны, ор га но ло ги че ские
ис сле до ва ния так же по ка зы ва ют, что по ни ма ние слож но го му зы каль но го ин ст -
ру мен та не мо жет опи рать ся толь ко на на име но ва ние, изо бра же ние или обоб -
щён ное пред став ле ние, по сколь ку даже при срав ни тель но бо га той до ку мен -
таль ной базе кон сен сус от но си тель но со от вет ст вий ме ж ду клас си фи ка ци ей,
внеш ним об ли ком, струк ту рой и тер ми но ло ги ей всё рав но мо жет от сут ст во вать
[14, с. 103–104]. Изо бра же ния, в ча ст но сти, не все гда точ но пе ре да ют ре аль -
ную кон ст рук цию; не ко то рые прин ци пи аль ные де та ли мо гут во об ще опус кать ся
или пе ре да вать ся лишь схе ма ти че ски [14, с. 106]. В та ком кон тек сте исходить
из сетевых изображений и ограниченного набора параметров, проводить
реверсную разработку, неоднократно обращаться к внешним специалистам в
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 Рис. 2. Мо дель ма нуа ла ор га на. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре -
сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр! Вот в чём ро ман -

ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:
https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



ходе работы и постоянно пересматривать планы — это уже не случайный опыт
одной отдельной команды, а типичные черты практической работы по
изготовлению сложного инструмента.

Что ка са ет ся са мо го ин ст ру мен та, имею щие ся ма те риа лы дают дос та точ но
оп ре де лён ные све де ния о его кон ст рук ции. В ма те риа лах пре мьер ной пре зен та -
ции ука зы ва ет ся, что речь идёт о ма лом труб ном ор га не, пред на зна чен ном для
ка мер но го соль но го ис пол не ния, а так же для вы пол не ния функ ции бас со кон ти -
нуо в со ста ве ан самб ля. Ин ст ру мент вклю ча ет два ре ги ст ра — 8' и 4'; все тру бы
раз ме ще ны внут ри кор пу са ор га на, их об щее ко ли че ст во со став ля ет 102, а про -
ект был вы пол нен с ори ен та ци ей на ра бо ты ни дер ланд ско го ор га но строи те ля
Тео Кёле [3]. С точ ки зре ния зву ко вой функ ции ре гистр 8' обес пе чи ва ет ос нов -
ной зву ко вы сот ный уро вень и базовый тембр, тогда как регистр 4' добавляет
звучанию яркость и дополнительный тембровый слой на уровне верхней октавы.

Порт рет ные пуб ли ка ции о Ван Сяо ху и ма те риа лы уни вер си тет ско го ак ка ун -
та до пол ни тель но со об ща ют, что ин ст ру мент име ет кла виа ту ру на 51 кла ви шу,
вы пол нен на ос но ве пол но стью ши по во го кар ка са, вклю ча ет уг ле пла сти ко вые
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 Рис. 3. Вы пол не ние де ре вян ных труб ор га на. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек -
трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр! Вот в

чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026.
URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



аб ст рак ты, винд ла ду (вет ро вую ко роб ку), скле ен ную из вось ми сло ёв раз лич ной 
тол щи ны и фор мы, а так же рас по ло жен ные в ниж ней час ти воз ду хо дув ку и уст -
рой ст во ста би ли за ции дав ле ния воз ду ха [4] [5]. Та ким об ра зом, 102 тру бы не
яв ля ют ся изо ли ро ван ным ко ли че ст вен ным по ка за те лем, а об ра зу ют яс ную
струк тур ную связь с 51-кла виш ной кла виа ту рой и дву мя ре ги ст ра ми: ка ж дой
кла ви ше в ка ж дой из двух ре ги ст ро вых групп со от вет ст ву ет от дель ная тру ба, что 
об ра зу ет ба зо вую зву ко вую кон фи гу ра цию «51 х 2». Ины ми сло ва ми, это чис ло
ха рак те ри зу ет не толь ко мас штаб из го тов ле ния, но и ос нов ную кон ст рук тив ную
ло ги ку ин ст ру мен та. Оно по ка зы ва ет, что дан ный ор ган не ори ен ти ро ван на мно -
го об ра зие ре ги ст ров, не сколь ко кла виа тур и слож ную тем бро вую ие рар хию,
свой ст вен ные круп ным кон церт ным ор га нам. Его ос нов ной за да чей яв ля ет ся
соз да ние ин ст ру мен та с ог ра ни чен ным диа па зо ном, дву мя ре ги ст ра ми и ре аль -
ной спо соб но стью к зву ко из вле че нию и ис пол не нию, пред на зна чен но го для дос -
та точ но оп ре де лён ных сфер при ме не ния: ка мер но го соль но го ис пол не ния, бас -
со кон ти нуо и учеб ной де мон ст ра ции.
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 Рис. 4. За вер шен ные тру бы на винд ла де Да лянь ский тех -
но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб -
ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п -

ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го
уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:
https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



Во внеш нем об ли ке де ко ра тив ное ре ше ние вклю ча ло ки тай ские эле мен ты,
та кие как мо ти вы, вос хо дя щие к дуньху ан ским фрескам [4] [5].

Если при нять во вни ма ние изо бра же ния, опуб ли ко ван ные уни вер си те том,
по слой ная ком по нов ка ин ст ру мен та ста но вит ся ещё бо лее оче вид ной: верх няя
сек ция пред став ля ет со бой об ласть труб, сред няя вклю ча ет кла виа ту ру и ме ха -
низм кла виш но го дей ст вия, а ниж няя со от вет ст ву ет сис те ме по да чи и ста би ли -
за ции дав ле ния воз ду ха [5]. Это по ка зы ва ет, что кон ст рук тив ная реа ли за ция
ин ст ру мен та не сво ди лась к про сто му раз ме ще нию труб внут ри, а со стоя ла в
осознанной организации функциональных уровней в пределах ограниченного
пространства.

Дан ный мо мент за слу жи ва ет осо бо го вни ма ния. С точ ки зре ния ор га но -
строе ния объ ек том из го тов ле ния ор га на яв ля ет ся не толь ко внеш ний кор пус ин -
ст ру мен та, а це ло ст ная сис те ма, вклю чаю щая кла виа тур ные уров ни, ре ги ст ро -
вый со став, ко пул ля ции, тре му лян ты, кон ст рук цию труб и зву ко вые ха рак те ри -
сти ки раз лич ных ре ги ст ро вых групп [13, с. 9]. В этом смыс ле струк тур ная реа -
ли за ция ор га на мас тер ской «ЯСонг» не долж на по ни мать ся про сто как за вер ше -
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 Рис. 5. Из го тов ле ние трак ту ры ин ст ру мен та. Да лянь ский
тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен -
тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк -
зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че -
ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:

https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



ние и сбор ка де та лей, а как сис тем ная кон ст рук тив ная ра бо та: как ор га ни зо вать
тру бы в ог ра ни чен ном объ ё ме, как раз мес тить сис те му воз ду хо снаб же ния, как
со хра нить ра бо то спо соб ность ме ха ни че ско го дей ст вия и как обес пе чить дей ст -
ви тель ную зву ко об ра зую щую спо соб ность ин ст ру мен та в ус ло ви ях струк тур ной
ком пакт но сти — все эти во про сы от но сят ся к цен траль ным во про сам ор га на как
слож но го му зы каль но го ин ст ру мен та. Имен но по это му по слой ная ком по нов ка,
пред став лен ная на уни вер си тет ских фо то гра фи ях, яв ля ет ся не про сто про яв ле -
ни ем ви зу аль ной ак ку рат но сти, а ре зуль та том яс но го сжа тия функ цио наль ных
уров ней в ог ра ни чен ном про стран ст ве.

Не ко то рые бо лее кон крет ные де та ли до пол ни тель но под чёр ки ва ют ре аль -
ность и слож ность дан ной ра бо ты по из го тов ле нию ин ст ру мен та. В со от вет ст -
вую щих ма те риа лах со об ща ет ся, что са мая ма лень кая тру ба была из го тов ле на
из труб ки кал ли гра фи че ской кис ти и об ла да ла яс ным, звон ким зву ча ни ем; са -
мая длин ная тру ба дос ти га ла 1,4 мет ра и долж на была быть изо гну та в фор ме
бу к вы C, что бы по мес тить ся в ниж ний кар кас ин ст ру мен та [4]. Эти два фак та не
сле ду ет рас смат ри вать лишь как за ни ма тель ные де та ли опи са ния. Их не об хо -
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 Рис. 6. Под клю че ние мо то ра к ме хам ор га на. Да лянь ский
тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен -
тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк -
зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че -
ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:

https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



ди мо по ни мать в сис те ме от но ше ний «ма те ри ал — про стран ст во — звук». Пер -
вый при мер по ка зы ва ет, что в ус ло ви ях от сут ст вия зре лой це поч ки по ста вок и
стан дар ти зи ро ван ных ком по нен тов ко ман да была вы ну ж де на при бе гать к за ме -
ще нию ма те риа лов для ре ше ния за да чи из го тов ле ния труб ма ло го раз ме ра.
Вто рой при мер вы яв ля ет пря мое про ти во ре чие ме ж ду дли ной тру бы и объ ё мом
кор пу са. Для ор га на дли на тру бы тес но свя за на с вы со той зву ка: бо лее длин ная
тру ба, как пра ви ло, со от вет ст ву ет по треб но сти в бо лее низ ком зву ча нии, то гда
как кор пус ма ло го ин ст ру мен та ог ра ни чи ва ет воз мож ность её ес те ст вен но го
раз ме ще ния. По это му из ги ба ние са мой длин ной трубы в форме буквы C не
является простой внешней или декоративной обработкой, а представляет собой
конструктивный компромисс между сохранением необходимой длины трубы и
приспособлением к ограниченному внутреннему пространству инструмента.

В ре пор та же Сунь Дань нин так же от ме ча ет ся, что для раз ме ще ния труб раз -
лич ной дли ны в ог ра ни чен ном про стран ст ве ко ман да при ме ня ла раз ные ва ри -
ан ты их фор мы и экс пе ри мен ти ро ва ла с раз лич ны ми ма те риа ла ми [1]. Эта ин -
фор ма ция до пол ни тель но по ка зы ва ет, что вы ра же ние «из го то вить ор ган» не оз -
на ча ет на ли чия за ра нее за дан ной иде аль ной мо де ли, ко то рую за тем мож но
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 Рис. 7. За вер ши тель ные ра бо ты по сбор ке ду хо во го ор га на. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни -
вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк -
зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния:

18.04.2026. URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



было бы про сто умень шить и реа ли зо вать в ми ниа тюр ном виде. На про тив, из го -
то ви тель вы ну ж ден по сто ян но со гла со вы вать ре аль ные ма те риа лы, ог ра ни чен -
ное про стран ст во, кон ст рук тив ную ло ги ку и пред по ла гае мый зву ко вой ре зуль -
тат. Ины ми сло ва ми, фор ми ро ва ние дан но го ин ст ру мен та не было ре зуль та том
ли ней но го дви же ния от про ек та к готовому объекту; оно представляло собой
процесс постоянного разрешения противоречий, корректировки конструкции и
проверки её осуществимости.

В этом кон тек сте ме то до ло ги че ское зна че ние при об ре та ет и пре дос те ре же -
ние ор га но ло ги че ских ис сле до ва ний от но си тель но со от но ше ния изо бра же ния и
ре кон ст рук ции. В су ще ст вую щих ра бо тах под чёр ки ва ет ся, что ви зу аль ные ма -
те риа лы да ле ко не все гда точ но пе ре да ют ре аль ную струк ту ру му зы каль но го ин -
ст ру мен та, а ре кон ст рук ция сама по себе не рав но знач на под лин но му вос про из -
ве де нию ис то ри че ско го объ ек та; даже при дос та точ но оп ре де лён ном объ ек те
ис сле до ва ния фак ти че ская ре кон ст рук ция мо жет со хра нять су ще ст вен ную дис -
тан цию по от но ше нию к ис ход но му ин ст ру мен ту [14, с. 106; 111]. Для слу чая
мас тер ской «ЯСонг» это по ло же ние име ет не по сред ст вен ное зна че ние. Мы не
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 Рис. 8. Про цесс вы пол не ния ра бот чле на ми ко ман ды. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си -
тет. Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п -

ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния:
18.04.2026. URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



мо жем, опи ра ясь лишь на не сколь ко изо бра же ний или от дель ные жур на ли ст -
ские опи са ния, по ни мать дан ный ор ган как уже пол но стью за вер шён ное «го то -
вое из де лие». Не об хо ди мо учи ты вать стоя щие за ним кон ст рук тив ные ре ше ния, 
ма те ри аль ные экс пе ри мен ты, про стран ст вен ное сжа тие и про вер ку функ цио -
наль ной при год но сти. Имен но в этом от но ше нии прак ти ка ко ман ды Ван Сяо ху
вы хо дит за рам ки обыч но го но во ст но го опи са ния. Она пред став ля ет со бой не
про стое вос про из ве де ние зре лой мо де ли, а по сте пен ное фор ми ро ва ние ре аль -
но функ цио ни рую щей сис те мы ин ст ру мен та в кон крет ных ус ло ви ях — че рез ре -
верс ную раз ра бот ку, мно го крат ные кор рек ти ров ки, внеш ние кон суль та ции и не -
пре рыв ную на строй ку.

Судя по опуб ли ко ван ным изо бра же ни ям и тек сто вым ма те риа лам, зна че ние 
дан но го ин ст ру мен та за клю ча ет ся не толь ко в том, что он был из го тов лен. Бо лее 
су ще ст вен но то, что в нём уже про сле жи ва ют ся дос та точ но яс ная кон ст рук тив -
ная ло ги ка, функ цио наль ная на прав лен ность и эс те ти че ское на ме ре ние. Это не
аб ст ракт ный «оте че ст вен ный ор ган» и не про стой уни вер си тет ский де мон ст ра -
ци он ный ма кет, а кон крет ный му зы каль ный ин ст ру мент, про шед ший по сле до -
ва тель ное ос мыс ле ние на уров нях про стран ст вен ной организации, выбора
материалов, механической передачи, подачи воздуха и внешнего оформления.
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 Рис. 9. За вер шен ный ма ну ал. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре сурс.
25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка

Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:
https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



Дан ный вы вод мож но до пол ни тель но по яс нить че рез пред став ле ние
М. Н. Че бур ки ной о сис тем ном ха рак те ре ор га но строе ния. Оп ре де ляя ка те го -
рию «ор га но строе ние», ис сле до ва тель ни ца по ка зы ва ет, что со от вет ст вую щее
рас смот ре ние вклю ча ет не толь ко дис по зи цию ор га на, ко ли че ст во зву ко вых
пла нов, дис по зи цию и до пол ни тель ные ме ха ни че ские уст рой ст ва, но так же мо -
жет ох ва ты вать внут рен нее уст рой ст во ин ст ру мен та, строе ние труб, струк ту ру
мно го ряд ных ре ги ст ров, а так же ха рак те ри сти ки зву ча ния от дель ных ре ги ст ров
и ре ги ст ро вых групп [13, с. 9]. Кро ме того, Че бур ки на под чёр ки ва ет, что ор ган
ста но вит ся объ ек том на уч ных изы ска ний имен но бла го да ря слож но сти сво его
строе ния и изо щрён но сти аку сти че ских фе но ме нов, ле жа щих в ос но ве его зву -
ча ния [13, с. 12]. Сле до ва тель но, с этой точ ки зре ния клю че вое зна че ние ма ло -
го ор га на мас тер ской «ЯСонг» со сто ит не в ус пеш ном из го тов ле нии ка ко го-ли бо
от дель но го ком по нен та, а в том, сло жи лись ли в нём в ра бо то спо соб ное це лое
кла виа тур ный диа па зон, дис по зи ция, труб ный ряд, сис те ма по да чи воз ду ха и иг -
ро вая трак ту ра.

В рас смат ри вае мом кей се ма ну ал на 51 кла ви шу, два ре ги ст ра, 102 тру бы,
винд ла да, мехи и уст рой ст во ста би ли за ции дав ле ния воз ду ха об ра зу ют ба зо вую
рам ку этой це ло ст ной свя зи. Имен но та кая со гла со ван ность кон ст рук ции и зву -
ко во го ре зуль та та пе ре во дит дан ный ин ст ру мент из раз ря да про сто го де мон ст -
ра ци он но го объ ек та или мо де ли в ста тус му зы каль но го ин ст ру мен та, об ла даю -
ще го ре аль ной воз мож но стью зву ко из вле че ния и ис пол не ния. Бо лее того, он
де мон ст ри ру ет не про сто спо соб ность к руч но му из го тов ле нию в об щем смыс -
ле, а пред ва ри тель ный от вет на во прос о том, ка ким об ра зом слож ный му зы -
каль ный ин ст ру мент в ог ра ни чен ных ус ло ви ях мо жет дос тичь кон ст рук тив ной,
зву ко вой и функ цио наль ной со стоя тель но сти. По это му дан ный кейс имеет не
только информационную ценность как предмет сообщения, но и необходимость
быть включённым в научное обсуждение органостроения и органологии.

4. Ïðåìüåðíàÿ ïðåçåíòàöèÿ, îöåíêà è ïîñëåäóþùåå ðàçâèòèå: îò
ðåçóëüòàòà èçãîòîâëåíèÿ ê íîâûì êîíòåêñòàì ïðàêòèêè

Сле ду ет, од на ко, уточ нить ста тус дан но го ин ст ру мен та. Про ве дён ный выше
ана лиз по зво ля ет рас смат ри вать его не как про стую де мон ст ра ци он ную мо дель, 
а как ма лый ор ган, об ла даю щий ре аль ны ми зву ко вы ми и ис пол ни тель ски ми
функ ция ми. Вме сте с тем имею щих ся от кры тых ма те риа лов пока не дос та точ но
для пол ной оцен ки ин ст ру мен та с точ ки зре ния ста биль но сти ин то на ции, ре гу ли -
ро ва ния дав ле ния воз ду ха, тем бро вой сба лан си ро ван но сти, от зыв чи во сти ме -
ха низ ма кла виш но го дей ст вия и дол го веч но сти. По это му в на стоя щей ста тье он
не ста вит ся в один ряд с пол но цен ны ми кон церт ны ми ор га на ми и не рас смат ри -
ва ет ся как аль тер на ти ва круп но га ба рит ным им порт ным ин ст ру мен там или ор га -
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нам, из го тов лен ным про фес сио наль ны ми ор га но строи тель ны ми фир ма ми.
Точ нее, его сле ду ет по ни мать как не боль шой учеб но-экс пе ри мен таль ный ор ган, 
цен ность которого состоит прежде всего в фиксации возможности реализации
сложного процесса изготовления музыкального инструмента в контексте
современного китайского органостроения.

Имен но в этом ка че ст ве дан ный ин ст ру мент по сле за вер ше ния не ос тал ся
толь ко внут рен ним ре зуль та том мас тер ской, а во шёл в но вые кон тек сты ис -
поль зо ва ния. 4 сен тяб ря 2023 года со стоя лась «Пре мьер ная пре зен та ция мас -
тер ской “ЯСонг”», ор га ни зо ван ная На цио наль ным де мон ст ра ци он ным цен тром
экс пе ри мен таль но го обу че ния по ма ши но строе нию. На неё был при гла шён шан -
хай ский ор га нист Хэ Цзюнь, ко то рый дал по яс не ния и ис пол нил му зы ку на ин ст -
ру мен те [3]. Со глас но ма те риа лам, опуб ли ко ван ным в уни вер си тет ском
WeChat, Хэ Цзюнь по ло жи тель но оце нил тембр ин ст ру мен та, де ко ра тив ное ис -
пол не ние и ма те риа лы кла виа ту ры, а так же вы ра зил удив ле ние тем, что сту ден -
ты ба ка лав риа та смог ли осу ще ст вить столь слож ное и точ ное из го тов ле ние ор -
га на [5]. Та ким образом, премьерная презентация перевела инструмент из
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 Рис. 10. Пре мьер ная пре зен та ция ор га на. На про ек то ре ото бра же на ин фор ма ция о про ек те, его
уча ст ни ках и ис пол ни те лях. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет. Элек трон ный ре сурс. 25
сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр! Вот в чём ро ман ти ка Да -

лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния: 18.04.2026. URL:
https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



сферы изготовления в сферу исполнения, оценки, наблюдения и публичного
обсуждения.

В то же вре мя от зы вы внеш них спе циа ли стов дали бо лее кон крет ную функ -
цио наль ную оцен ку ин ст ру мен та. В ре пор та же Лу Яна при во дят ся сло ва Лю Куа -
ня, пре по да ва те ля элек трон но го ор га на Да лянь ско го уни вер си те та ис кусств: он
от ме тил, что край не ма лые раз ме ры ин ст ру мен та де мон ст ри ру ют бу ду щие воз -
мож но сти и тен ден ции раз ви тия, а сам ин ст ру мент мо жет слу жить на чаль ным
ор га ном для на чи наю щих ис пол ни те лей [2, с. 2]. Эта оцен ка важ на, по сколь ку
по ка зы ва ет, что зна че ние ин ст ру мен та за клю ча ет ся не толь ко в факте его
изготовления, но и в возможности его осмысления в конкретных контекстах
использования.

По сле пре мьер ной пре зен та ции дея тель ность во круг мас тер ской «ЯСонг»
про дол жи ла раз ви вать ся. WeChat-ак ка унт Экс пе ри мен таль но го учеб но го цен -
тра со об щил, что позд нее Хэ Цзюнь по да рил мас тер ской фор те пиа но и вы ра зил
на де ж ду, что Ван Сяо ху воз гла вит по пыт ку сту ден тов реа ли зо вать ав то ма ти зи -
ро ван ные функ ции ис пол не ния как для фор те пиа но, так и для ор га на [6]. Од но -
вре мен но Ван Сяо ху на чал вво дить дан ную прак ти ку в учеб ные кур сы и внеш ние
вы сту п ле ния: он обоб щал опыт про ек ти ро ва ния и из го тов ле ния, под би рал учеб -
ные ма те риа лы, раз ра ба ты вал про грам мы под го тов ки и пла ни ро вал курс по из -
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 Рис. 11. Сту дент иг ра ет де бют ный кон церт на ор га не. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет. 
Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр!

Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния:
18.04.2026. URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



го тов ле нию ор га на [2, с. 1]. По сле дую щие пуб ли ка ции так же по ка зы ва ют, что
дан ный опыт был пред став лен в рам ках лек ций и внеш них се ми на ров, где он ха -
рак те ри зо вал ся как при мер со еди не ния ин же не рии, ис кус ст ва и ин ст ру мен -
таль но го твор че ст ва [7] [8]. В со во куп но сти эти све де ния по ка зы ва ют, что по -
сле за вер ше ния дан ный ор ган не ос тал ся од но ра зо вым де мон ст ра ци он ным ре -
зуль та том, а по сте пен но во шёл в це поч ки ис пол ни тель ско го по ка за, пре по да ва -
ния и даль ней ше го про ект но го раз ви тия.

Çàêëþ÷åíèå

В на стоя щей ста тье на ма те риа ле мас тер ской «ЯСонг» был рас смот рен про -
цесс ста нов ле ния ор га но строи тель ной прак ти ки как од но го из ас пек тов со вре -
мен но го ор ган но го ис кус ст ва Ки тая. Про ве дён ное ис сле до ва ние по ка зы ва ет,
что дан ный про ект не сво дит ся к обыч ной ин но ва ци он ной де мон ст ра ции: его
спе ци фи ка за клю ча ет ся не в за ме ще нии зре лых кон церт ных ор га нов, а в кон -
крет ной и на блю дае мой воз мож но сти пер во на чаль ной реа ли за ции слож но го
ин ст ру мен та вне спе циа ли зи ро ван ной ор га но строи тель ной фир мы. Про ект стал 
воз мо жен бла го да ря со еди не нию лич но го ин те ре са Ван Сяо ху, ор га ни за ци он ной 
фор мы мас тер ской и прак ти че ской под го тов ки сту ден тов. Из го тов ле ние дан но -
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 Рис. 12. Ма ну ал ор га на во вре мя вы сту п ле ния. Да лянь ский тех но ло ги че ский уни вер си тет.
Элек трон ный ре сурс. 25 сен тяб ря 2023 г. Из пуб ли ка ции: «Пер вый оте че ст вен ный эк зем п ляр!

Вот в чём ро ман ти ка Да лянь ско го тех но ло ги че ско го уни вер си те та!». Дата об ра ще ния:
18.04.2026. URL: https://mp.weixin.qq.com/s/AjSIcQufOulDBUI8QeVK8g



го ор га на не было про стым вос про из ве де ни ем го то вой мо де ли, а осу ще ст в ля -
лось как про цесс со гла со ва ния ис точ ни ко вой ин фор ма ции, про стран ст вен ных
ус ло вий и пред по ла гае мых функ ций ин ст ру мен та. Тем са мым дан ный слу чай
по ка зы ва ет, что в со вре мен ных ки тай ских ис сле до ва ни ях ор га на из ме ре ние из -
го тов ле ния мо жет рас смат ри вать ся как са мо стоя тель ный ис сле до ва тель ский
ас пект и пред ла га ет ис ход ный ма те ри ал для даль ней ше го изу че ния ки тай ско го
ор га но строе ния и ху до же ст вен но-функ цио наль но го ос вое ния ор ган но го ин ст ру -
мен та.
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ßíü Öçèíöçè

Èñòîðè÷åñêîå ôîðìèðîâàíèå ïåäàãîãè÷åñêîé
ìûñëè ×æîó Ñÿîÿíü â âîêàëüíîì èñêóññòâå:

ýòàïû, äâèæóùèå ñèëû
è òåîðåòè÷åñêîå ñîäåðæàíèå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся пе да го ги чес кие взгля ды Чжоу Ся о -
янь, вы да ю щей ся ки тай ской опер ной пе ви цы и во каль но го пе да го га XX века, из -
вес тной как «Ки тай ский со ло вей». На осно ве ме то дов ли те ра тур но го ана ли за,
ис то ри чес ко го ана ли за и ин дук тив но го об об ще ния ис сле ду ет ся ис то ри чес кий
кон текст пе ре хо да ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния от тра ди ци он но го к со -
вре мен но му в ука зан ный пе ри од. Фор ми ро ва ние пе да го ги чес кой мыс ли Чжоу
Ся о янь под раз де ля ет ся на два эта па, а имен но ран ний этап по ис ка и этап зре ло -
го раз ви тия. Анализируются клю че вые дви жу щие силы это го фор ми ро ва ния с
по зи ций со ци о куль тур ных по треб нос тей, ки тай ско-за пад но го ху до жес твен но го
вза и мо де йствия, лич ной ар тис ти чес кой прак ти ки и об ра зо ва тель ной фи ло со -
фии. Сис те ма ти чес ко му из ло же нию под ле жат те о ре ти чес кие кон цеп ции пе да -
го га в об лас ти во каль ной тех ни ки, язы ко во го син те за, эмо ци о наль но го вы ра же -
ния и фор ми ро ва ния на ци о наль но го сти ля. Уста нов ле но, что, ру ко во дству ясь
основ ной иде ей ис поль зо ва ния за пад ной куль ту ры для слу же ния ки тай ской
куль ту ре, Чжоу Ся о янь осу щес тви ла ло ка ли за цию за пад но го бель кан то. Пос -
тро ен ная ею це лос тная пе да го ги чес кая сис те ма вклю ча ет гар мо нию го ло са и
эмо ций, пра виль ную дик цию и ров ный тон, ин ди ви ду аль ный под ход к уче ни кам,
вы со кое мас те рство и мо раль ные ка чес тва. Дан ный под ход спо со бство вал пе -
ре хо ду ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния на на учную, стан дар ти зи ро ван ную и
на ци о наль но ори ен ти ро ван ную осно ву, за ло жил фун да мент ки тай ской во каль -
ной шко лы и со хра ня ет те о ре ти чес кое и прак ти чес кое зна че ние для под го тов ки
со вре мен ных во каль ных кад ров.
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Клю че вые сло ва: Чжоу Ся о янь, пе да го ги чес кая мысль в во каль ном ис ку -
сстве, ис то ри чес кое фор ми ро ва ние, ки тай ско-за пад ный син тез, на ци о наль ное
во каль ное ис ку сство, ис ти на, доб ро и кра со та.

Ââåäåíèå

век стал важ ным пе ре ход ным пе рио дом для ки тай ско го во каль -
но го ис кус ст ва от тра ди ции к со вре мен но сти, от на цио наль ной
замк ну то сти к миру. С рас про стра не ни ем за пад но го бель кан то в 
ки тай ской во каль ной сфе ре дол гое вре мя су ще ст во ва ла про -
бле ма столк но ве ния и син те за тра ди ци он ной на цио наль ной во -

каль ной му зы ки и за пад ной во каль ной шко лы. Во прос о том, как, опи ра ясь на ки -
тай ский язык, куль ту ру и эс те ти ку, соз дать на уч ную, сис тем ную и на цио наль но
ори ен ти ро ван ную со вре мен ную сис те му во каль но го об ра зо ва ния, стал об щим
де лом не сколь ких по ко ле ний му зы каль ных педагогов.

Чжоу Сяо янь, вы даю щая ся пе ви ца и во каль ный пе да гог в ис то рии но вей шей
ки тай ской му зы ки, из вест на как «Ки тай ский со ло вей». Обу ча ясь в Ев ро пе, она
ов ла де ла ор то док саль ным бель кан то, а вер нув шись на ро ди ну, по свя ти ла себя
во каль но му об ра зо ва нию на шесть де ся ти ле тий. Пе да гог пре одо ле ла рам ки,
про ти во пос тав ляю щие тра ди ци он ную и за пад ную во каль ные шко лы, на стаи вая
на прин ци пе «ис поль зо вать за пад ную куль ту ру для слу же ния ки тай ской куль ту -
ре». Бла го да ря это му уда лось объ е ди нить на уч ную сис те му за пад но го го ло со ве -
де ния с ки тай ским на цио наль ным язы ком, ху до же ст вен ной вы ра зи тель но стью
и эмо цио наль ной пе ре да чей, что при ве ло к соз да нию пол ной, на уч ной и при ме -
ни мой на прак ти ке сис те мы пе да го ги че ских взгля дов. Вос пи тав плея ду вы даю -
щих ся во ка ли стов, известных как в Китае, так и за рубежом, Чжоу Сяоянь внесла 
новаторский вклад в модернизацию, стандартизацию и национализацию
китайского вокального образования.

В на стоя щее вре мя ис сле до ва ния Чжоу Сяо янь в ос нов ном со сре до то че ны
на её ме то дах пре по да ва ния [9], ар ти сти че ских дос ти же ни ях [8] и об щих оцен -
ках её дея тель но сти [6], од на ко сис те ма ти че ско му ана ли зу ис то ри че ско го ге не -
зи са, ме ха низ мов фор ми ро ва ния дви жу щих сил и тео ре ти че ской сис те мы уде -
ля ет ся не дос та точ но вни ма ния. Су ще ст вую щие ис сле до ва ния в ос нов ном ка са -
ют ся био гра фии Чжоу Сяо янь, за пи сей её пе да го ги че ских ме то дов, оце нок дос -
ти же ний её уче ни ков, а так же фраг мен тар ных об су ж де ний её эс те ти че ских
взгля дов, вклю чая ка те го рии «ис крен ность, кра со та зву ка, эмо цио наль ность»,
тре ни ров ки те но ров и прак ти ки Опер но го цен тра Чжоу Сяо янь. Имею щие ся дис -
сер та ции пред ва ри тель но обоб ща ют её пе да го ги че ские прин ци пы, ме то ды тре -
ни ров ки и об щие пе да го ги че ские взгля ды [5, с. 32], но при этом от сут ст ву ет чет -
кая пе рио ди за ция эта пов фор ми ро ва ния пе да го ги че ской мыс ли. Ана лиз дви жу -

252

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)

XX



щих сил фор ми ро ва ния мыс ли но сит по верх но ст ный ха рак тер и ли шён ком -
плекс но го объ яс не ния со цио куль тур ных, ис то ри че ских и лич ных пе да го ги че ских 
фак то ров. Кро ме того, тео ре ти че ская сис те ма пред став ле на фраг мен тар но, от -
сут ст ву ет це ло ст ная рам ка «ис то рия – дви жу щие силы – тех ни ка – ис кус ст во –
вос пи та ние», а так же не дос та точ но рас крыт новаторский вклад Чжоу Сяоянь в
локализацию бельканто. Исходя из этого, данная статья фокусируется на
педагогической мысли Чжоу Сяоянь, анализируя этапы её формирования,
движущие силы и теоретическое содержание, обобщая её историческую
ценность и современное значение.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на ис то ри че ским кон тек стом. XX век
стал клю че вым пе рио дом транс фор ма ции ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния
от тра ди ци он но го на род но го пе ния и опер но го ис кус ст ва к про фес сио наль но му
во каль но му об ра зо ва нию. По сле об ра зо ва ния КНР куль тур ная по ли ти ка «Пусть
рас цве та ют сто цве тов, пусть со пер ни ча ют сто школ» спо соб ст во ва ла бы ст ро му
раз ви тию на цио наль ной куль ту ры и про фес сио наль но го ху до же ст вен но го об ра -
зо ва ния, вслед ст вие чего на цио на ли за ция и на уч ность ста ли клю че вы ми на -
прав ле ния ми во каль но го об ра зо ва ния. Чжоу Сяо янь в ран ние годы учи лась во
Фран ции, сис те ма ти че ски ос во ив ев ро пей ское бель кан то. Вер нув шись в Ки тай,
она дол гое вре мя пре по да ва ла в Шан хай ской кон сер ва то рии, на хо дясь в мак ро -
кон тек сте син те за ки тай ской и за пад ной куль тур и про бу ж де ния на цио наль но го
са мо соз на ния. Она ак тив но пре одо ле ла ог ра ни че ния ан та го низ ма ме ж ду во -
каль ны ми шко ла ми, ис сле дуя воз мож ные пути со че та ния на уч ной сис те мы за -
пад но го го ло со ве де ния с ки тай ским язы ком, на цио наль ной эс те ти кой и эмо цио -
наль ной вы ра зи тель но стью. Фор ми ро ва ние и раз ви тие её пе да го ги че ской мыс -
ли яв ля ет ся кон цен три ро ван ным вы ра же ни ем про цес са мо дер ни за ции и на цио -
на ли за ции ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния в XX веке.

Тео ре ти че ское зна че ние ра бо ты со сто ит в том, что сис те ма ти че ский ана лиз
ис то ри че ско го кон тек ста, дви жу щих сил и тео ре ти че ско го со дер жа ния пе да го -
ги че ской мыс ли Чжоу Сяо янь вос пол ня ет про бе лы в су ще ст вую щих ис сле до ва -
ни ях, со вер шен ст ву ет ис то рию раз ви тия со вре мен ной ки тай ской во каль но-пе -
да го ги че ской мыс ли и обес пе чи ва ет важ ную опо ру для тео ре ти че ско го по строе -
ния ки тай ской во каль ной шко лы. Прак ти че ское зна че ние за клю ча ет ся в вы яв -
ле нии та ких пе да го ги че ских прин ци пов Чжоу Сяо янь, как на уч ная по ста нов ка го -
ло са, един ст во язы ка и му зы ки, при ори тет эмо цио наль но сти, ин ди ви ду аль ный
под ход и обу че ние че рез сце ни че скую прак ти ку, что пре дос тав ля ет со вре мен -
ной во каль ной пе да го ги ке не по сред ст вен но при ме ни мые мо де ли. Это спо соб ст -
ву ет воз вра ще нию под го тов ки во ка ли стов к ху до же ст вен ной сущ но сти, а так же
со дей ст ву ет со хра не нию, раз ви тию и ме ж ду на род но му рас про стра не нию ки тай -
ской на цио наль ной во каль ной му зы ки.
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Öåëü èññëåäîâàíèÿ

Це лью дан ной ста тьи яв ля ет ся пре дос тав ле ние по лез но го тео ре ти че ско го и
прак ти че ско го ма те риа ла для со вре мен ной во каль ной пе да го ги ки, под го тов ки
кад ров и строи тель ст ва ки тай ской во каль ной шко лы на ос но ве ана ли за эта пов
фор ми ро ва ния пе да го ги че ской мыс ли Чжоу Сяо янь, её дви жу щих сил и тео ре -
ти че ско го со дер жа ния, а так же обоб ще ния ис то ри че ской цен но сти и со вре мен -
но го зна че ния её на сле дия.

Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

В ходе ис сле до ва ния при ме нял ся ком плекс ме то дов. Ме тод ли те ра тур но го
ана ли за пред по ла гал сис те ма ти че ское изу че ние тру дов Чжоу Сяо янь, ака де ми -
че ских ста тей, за пи сей уро ков, ин тер вью, а так же со от вет ст вую щих дис сер та -
ций и био гра фи че ской ли те ра ту ры. Ме тод ис то ри че ско го ана ли за по зво лил
вос соз дать ис то ри че ский кон текст раз ви тия ки тай ско го об ще ст ва, куль ту ры и
во каль но го об ра зо ва ния в XX веке, а так же про ана ли зи ро вать эта пы учё бы, пе -
да го ги че ской и ар ти сти че ской дея тель но сти Чжоу Сяо янь. Ме тод ин дук тив но го
обоб ще ния ис поль зо вал ся для вы яв ле ния этап ных ха рак те ри стик, клю че вых
дви жу щих сил, тео ре ти че ско го со дер жа ния и ис то ри че ской цен но сти пе да го ги -
че ской мыс ли Чжоу Сяо янь с це лью фор му ли ро ва ния сис те ма ти че ских вы во -
дов.

Ðåçóëüòàòû èññëåäîâàíèÿ è èõ îáñóæäåíèå

Èñòîðè÷åñêèå ýòàïû ôîðìèðîâàíèÿ ïåäàãîãè÷åñêîé ìûñëè ×æîó
Ñÿîÿíü â âîêàëüíîì èñêóññòâå

Рас смот ре ние ис то ри че ских эта пов фор ми ро ва ния пе да го ги че ской мыс ли
Чжоу Сяо янь це ле со об раз но на чать с ран не го пе рио да, ох ва ты ваю ще го 1940-е
и 1950-е годы. Важ ней шим фак то ром на этом эта пе ста ло влия ние опы та учё бы
за ру бе жом. В 1935 году во Фран ции Чжоу Сяо янь по сту пи ла в Па риж скую кон -
сер ва то рию, ис пол нив арию «Один пре крас ный день» из опе ры «Ма дам Бат тер -
фляй». По со ве ту рус ско го ком по зи то ра А. Че реп ни на она пе ре шла в Рус скую
кон сер ва то рию, где уро вень во каль но го пре по да ва ния был выше. Око ло шес ти
лет она обу ча лась в клас се италь ян ско го про фес со ра Бер нар ди но Бе рак ки, где
ос вои ла мно же ст во ев ро пей ских клас си че ских про из ве де ний, а так же италь ян -
ские опе ры, та кие как «Ри го лет то» и «Ма дам Бат тер фляй». В 1944–1945 го дах
она за ни ма лась с фран цуз ской пе ви цей ма дам Пе руд жа, уг луб лен но изу чая
фран цуз ские ху до же ст вен ные пес ни и опер ные арии, дос тиг нув бо лее тон ко го,
глу бо ко го и внут рен не го уров ня ин тер пре та ции про из ве де ний [4, с. 45]. Чжоу
Сяо янь сис те ма ти че ски ов ла де ла ды ха ни ем, ре зо нан сом, вы рав ни ва ни ем ре ги -
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ст ров и тех ни кой ко ло ра ту ры италь ян ско го бель кан то, пре вос ход но ис пол ня ла
фран цуз ские ху до же ст вен ные пес ни и за пад ные опер ные арии. Она глу бо ко по -
ни ма ла на уч ную ос но ву бель кан то, счи тая его методом управления и контроля
голосового аппарата, общим художественным достоянием человечества. Этот
период обучения заложил прочный технический фундамент и международный
кругозор для её дальнейшей педагогической деятельности.

Что ка са ет ся опы та ло каль ной прак ти ки, то в 1947 году Чжоу Сяо янь по сле
де ся ти лет учё бы в Ев ро пе вер ну лась в Ки тай, уже бу ду чи про слав лен ным в Ки -
тае и за ру бе жом во каль ным мас те ром. Вер нув шись, она на ча ла раз мыш лять о
том, как мак си маль но слу жить Ки таю свои ми си ла ми. С од ной сто ро ны, она ак -
тив но вы сту па ла на ро ди не, вдох нов ляя лю дей сво им про ник но вен ным пе ни ем,
а с дру гой была при гла ше на пре по да вать в му зы каль ную шко лу с на де ж дой вос -
пи тать боль ше му зы каль ных кад ров для стра ны. Хотя пе ние и пре по да ва ние тес -
но свя за ны, и Чжоу Сяо янь, не со мнен но, об ла да ла вы даю щим ся мас тер ст вом,
она была на чи наю щим пе да го гом, и раз лич ные про бле мы в про цес се обу че ния
час то ста ви ли её в ту пик. Из-за од но об ра зия ме то дов обу че ния, ко гда пе да гог
по ка зы ва ет, уче ник под ра жа ет, а за тем пе да гог ис прав ля ет ошиб ки, её уче ни ки
ста но ви лись поч ти стан дарт ны ми ко пия ми Чжоу Сяо янь. Опыт по ка зал, что опо -
ра толь ко на эм пи ри ку в ор га ни за ции обу че ния про ти во ре чит ос нов ным за ко нам
во каль ной пе да го ги ки и не по зво ля ет дос тичь ка че ст вен но го скач ка в ре зуль та -
тах. В этот пе ри од она пе ре жи ла труд но сти, не уда чи и го речь по ра же ний. Наи бо -
лее ти пич ным при ме ром яв ля ет ся Ли Цзя яо: об ла дая ве ли ко леп ны ми при род -
ны ми дан ны ми, он не смог реа ли зо вать свой по тен ци ал из-за не эф фек тив ных
ме то дов пре по да ва ния Чжоу Сяо янь. Тем не ме нее бла го да ря на стой чи во сти и
по ис ку она вос пи та ла не сколь ких мо ло дых во ка ли стов, сре ди ко то рых были вы -
даю щие ся пред ста ви те ли, та кие как Цзю Сю фан, Лю Жуэ и Цянь Хуи на [7, с.
87]. Эти два про ти во по лож ных при ме ра по бу ди ли Чжоу Сяо янь за но во пе ре ос -
мыс лить свой не лёг кий пе да го ги че ский путь и тща тель но про ана ли зи ро вать все
ас пек ты сво ей пре по да ва тель ской дея тель но сти. Она была ду хов ным на став ни -
ком для по ко ле ния, ко то рое за но во от кры ва ло для себя мир. В ус ло ви ях, ко гда
ки тай ское об ще ст во пе ре жи ва ло бо лез нен ный раз рыв с дог ма ми про шло го, его
класс стал про стран ст вом ин тел лек ту аль ной сво бо ды и твор че ских по ис ков.  [2, 
с. 230].

Пе ре хо дя к сле дую ще му пе рио ду, сле ду ет оха рак те ри зо вать этап зре ло го
раз ви тия, ох ва ты ваю щий 1960-е и 1980-е годы. Цен траль ное ме сто на дан ном
эта пе за ня ла на цио на ли за ция пе да го ги че ско го ме то да. По сле 1960-х го дов
Чжоу Сяо янь пол но стью по свя ти ла себя во каль но му об ра зо ва нию, сфор му ли ро -
вав яс ное пе да го ги че ское на прав ле ние, а имен но ис поль зо ва ние за пад ной куль -
ту ры для слу же ния ки тай ской куль ту ре. В рам ках дис кус сий о на цио на ли за ции
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во каль но го ис кус ст ва и пре одо ле ния ра мок, про ти во пос тав ляв ших тра ди ци он -
ную и за пад ную во каль ные шко лы, пе да гог ак тив но стре ми лась к на цио на ли за -
ции за пад ной во каль ной шко лы. Уча ст вуя в съез дах дея те лей ли те ра ту ры и ис -
кус ст ва, Чжоу Сяо янь ис поль зо ва ла лю бую воз мож ность для пе ре ни ма ния
приё мов у мас те ров опер но го ис кус ст ва, в ча ст но сти у Чан Сянъ юй, Ло Юй шэн,
Сянь Хун нюй, а так же у ис пол ни те лей на род ной му зы ки, на при мер у Ху Сунхуа.
Пе да гог счи та ла, что в ки тай ской на род ной и опер ной во каль ных шко лах так же
при ме ня ет ся ды ха ние дань тянь, при чём ясно раз ли ча ют ся верх нее, сред нее и
ниж нее дань тянь, что не про ти во ре чит бель кан то. Чжоу Сяо янь пре одо ле ла ог -
ра ни чен ность мыш ле ния, про ти во пос тав ляв ше го тра ди ци он ную и за пад ную
шко лы, впи тав тра ди ци он ные пре иму ще ст ва ки тай ской опе ры и на род но го пе -
ния, а имен но прин ци пы «вес ти звук че рез дик цию» и «вес ти звук че рез эмо ции». 
Ре ше ние клю че вых про блем, а имен но ки тай ской дик ции, вы рав ни ва ния ре ги ст -
ров и тре ни ров ки пе ре ход но го уча ст ка, со ста ви ло основу педагогического
метода Чжоу Сяоянь. Систематическая работа над высокими нотами у теноров,
которой педагог придавала исключительное значение, обеспечила глубокую
интеграцию бельканто с китайским языком, физиологическими особенностями
китайских певцов и национальным стилем [3, с. 63].

Од но вре мен но с на цио на ли за ци ей ме то да осу ще ст в ля лось по строе ние це -
ло ст ной пе да го ги че ской сис те мы. В про цес се мно го лет ней прак ти ки Чжоу Сяо -
янь при шла к за клю че нию, что взаи мо про ник но ве ние ху до же ст вен ных дис ци п -
лин пред став ля ет со бой об ще ми ро вую тен ден цию раз ви тия опер но го ис кус ст ва, 
вслед ст вие чего на прав ле ние, дол гое вре мя дис ку ти руе мое в Ки тае, а имен но
про ти во пос тав ле ние тра ди ци он ной и за пад ной во каль ных школ, яв ля лось вер -
ным. Пе да гог сис те ма ти че ски обоб ща ла пе ре до вые ме ж ду на род ные тео рии и
во каль ные тех ни ки, ин тег ри ро ва ла их с соб ст вен ным пе да го ги че ским опы том и
не укос ни тель но сле до ва ла прин ци пу ин ди ви ду аль но го под хо да. Пре по да ва ние
Чжоу Сяо янь ба зи ро ва лось на изу че нии ев ро пей ской во каль ной тра ди ции, од на -
ко ис пол не ние ки тай ских пе сен ни ко гда не рас смат ри ва лось ею как вто ро сте -
пен ная за да ча. На про тив, боль шое зна че ние при да ва лось пе ре да че ки тай ско го
сти ля и на цио наль но го ко ло ри та в пе нии, при этом бель кан то со еди ня лось с на -
цио наль ны ми во каль но-эс те ти че ски ми тре бо ва ния ми, а имен но пра виль ной
дик ци ей, ров ным то ном, пе ре да чей чувств че рез го лос и гар мо ни ей го ло са с
эмо ция ми. Пе да гог вы дви ну ла идею един ст ва обу че ния и вос пи та ния ху до же ст -
вен ной ин ди ви ду аль но сти, что по зво ли ло ус пеш но под го то вить мно же ст во вы -
даю щих ся пев цов раз лич ных го ло сов и твор че ских ин ди ви ду аль но стей. Чжоу
Сяо янь ос но ва ла Опер ный центр сво его име ни, при гла шая ве ду щих ми ро вых во -
каль ных пе да го гов, а так же спе циа ли стов по ху до же ст вен но му ру ко во дству,
сце ни че ско му дви же нию, ди ри жи ро ва нию и опер ной ре жис су ре для про ве де ния 
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ком плекс ных ин тен сив ных за ня тий. В по все днев ном учеб ном про цес се Центр
со че тал обу че ние с опер ны ми по ста нов ка ми, бла го да ря чему сту ден ты че рез
ре пе ти ции глуб же по сти га ли опер ную куль ту ру, рас ши ряя тем са мым глу би ну и
ши ро ту во каль но го об ра зо ва ния. Центр ак тив но раз ви вал ши ро кое со ци аль ное
со труд ни че ст во, вклю чая со вме ст ные по ста нов ки с ме ст ны ми труп па ми, об мен -
ные про грам мы и со вме ст ные по ста нов ки с за ру беж ны ми кол лек ти ва ми, а так -
же кон цер ты, на прав лен ные на по пу ля ри за цию во каль но го ис кус ст ва, в со труд -
ни че ст ве с об ще ст вен ны ми ор га ни за ция ми. Ука зан ные меры име ли сво ей це -
лью об нов ле ние ме то дов во каль но го обу че ния, ис поль зо ва ли со че та ние тео рии
и прак ти ки в ка че ст ве ос нов но го сред ст ва и от ли ча лись вы со кой ре зуль та тив но -
стью. В ре зуль та те был дос тиг нут про гресс в ме то дах, кон цеп ци ях и прак ти ке во -
каль но го пре по да ва ния [3, с. 81], а так же по строе на ин тег ри ро ван ная мо дель
под го тов ки кад ров, объ е ди няю щая учеб ную ау ди то рию со сце ни че ской прак ти -
кой. Пе да го ги че ская мысль Чжоу Сяо янь со вер ши ла пе ре ход от эм пи ри че ско го
уров ня к на уч но му и сис тем но му, всту пив в пе ри од зре ло сти и расцвета.

Êëþ÷åâûå äâèæóùèå ñèëû ôîðìèðîâàíèÿ ïåäàãîãè÷åñêîé ìûñëè
×æîó Ñÿîÿíü

Сре ди внеш них сре до вых дви жу щих сил сле ду ет вы де лить со цио куль тур ные 
по треб но сти. До об ра зо ва ния КНР ки тай ское во каль ное ис кус ст во осо бен но ну -
ж да лось в по вы ше нии до ми ро во го уров ня; рез ко воз рос спрос на во каль ные
кад ры, со че таю щие на уч ную по ста нов ку го ло са, ху до же ст вен ную вы ра зи тель -
ность и на цио наль ную са мо быт ность. Ко гда Чжоу Сяо янь вер ну лась в Ки тай в
1947 году, она уже была из вест ной в Ев ро пе «Ки тай ской лас точ кой». В то вре мя
стре ми тель но раз ви вав шее ся му зы каль ное об ра зо ва ние но вой стра ны ост ро
ну ж да лось в та лан тах. Как ус пеш ная пе ви ца, мно гие годы обу чав шая ся в Ев ро -
пе, пре крас но вла дев шая пе ре до вой ев ро пей ской во каль ной шко лой и об ла дав -
шая бо га тым сце ни че ским опы том, она была за ме че на Хэ Лю ти ном, ди рек то ром 
Шан хай ской кон сер ва то рии, ко то рый вы со ко це нил её ме ж ду на род ную из вест -
ность и ху до же ст вен ную куль ту ру. Чжоу Сяо янь с ра до стью при ня ла его при гла -
ше ние за нять пост за ве дую щей во каль ным фа куль те том Шан хай ской кон сер ва -
то рии [7, с. 124]. Она под чер ки ва ла, что ис кус ст во долж но слу жить на ро ду и
строи тель ст ву на цио наль ной куль ту ры, а во каль ное об ра зо ва ние несет важную
миссию подготовки кадров для национального вокального искусства. Реформы
и открытость стали важным внешним импульсом для формирования её
педагогической системы, синтезирующей китайское и западное.

Важ ным внеш ним фак то ром так же вы сту пил ки тай ско-за пад ный куль тур -
ный об мен. По сле 1970-х го дов Чжоу Сяо янь по се ти ла Гер ма нию и США, где оз -
на ко ми лась с но вы ми тен ден ция ми в раз ви тии ме ж ду на род но го во каль но го ис -
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кус ст ва и по ня ла, что за пад ная во каль ная шко ла уде ля ет боль ше вни ма ния сво -
бод но му, ес те ст вен но му и це ло ст но му зву ча нию. Од но вре мен но она изу ча ла ус -
пеш ный опыт та ких стран, как Гер ма ния, Фран ция и Рос сия, где бель кан то ин -
тег ри ро ва лось с на цио наль ным язы ком и куль ту рой, и ут вер ди лась в пе да го ги -
че ском прин ци пе «ос но вы ва ясь на на уч ном го ло со ве де нии, слу жить ки тай ской
куль ту ре и ки тай ской пес не», спо соб ст вуя ин тер на цио на ли за ции сво ей пе да го -
ги че ской сис те мы.

Внут рен ние лич но ст ные дви жу щие силы вклю ча ют ар ти сти че скую прак ти ку
и при вер жен ность пе да го ги че ским прин ци пам. Чжоу Сяо янь со че та ет в себе
ста тус пе ви цы ми ро во го уров ня и опыт но го пе да го га. Мно го лет ний сце ни че ский
опыт по зво лил ей глу бо ко по нять ос нов ной прин цип: тех ни ка слу жит ис кус ст ву,
го лос слу жит эмо ции. Дол го вре мен ная пе да го ги че ская прак ти ка дала ей точ ное
по ни ма ние фи зио ло ги че ских осо бен но стей ки тай ских уче ни ков, их язы ко вых
при вы чек и ти пич ных труд но стей в обу че нии, что по зво ли ло по сто ян но со вер -
шен ст во вать ме то ды тре ни ров ки и соз дать ин ди ви дуа ли зи ро ван ную, на уч ную и
прак ти че ски при ме ни мую пе да го ги че скую сис те му. Чжоу Сяо янь не из мен но
при дер жи ва лась прин ци па «вос пи ты вать лич ность, пре ж де чем учить ис кус ст -
ву; мас тер ст во по доб но лич но сти», счи тая, что вы со кие мо раль ные ка че ст ва яв -
ля ют ся ос но вой для под лин но го ис кус ст ва. Она на стаи ва ла на един ст ве на уч но -
сти и ху до же ст вен но сти в во каль ном обу че нии, по ла гая, что ис крен ность, кра со -
та зву ка и эмо цио наль ность являются высшей художественной целью. Её
жизненная цель – создание китайской вокальной школы – стала духовным
стержнем, направлявшим постоянное совершенствование и развитие её
педагогической мысли.

Òåîðåòè÷åñêîå ñîäåðæàíèå ïåäàãîãè÷åñêîé ìûñëè ×æîó Ñÿîÿíü

В об лас ти тех ни че ских прин ци пов Чжоу Сяо янь раз ра бо та ла сис те му го ло -
со об ра зо ва ния. В ос но ве ды ха ния ле жит гру доб рюш ное ды ха ние с ак цен том на
опо ру диа фраг мы, со че та ют ся уп раж не ния на бы ст рый вдох с мед лен ным вы до -
хом и мед лен ный вдох с мед лен ным вы до хом. Го лос под раз де ля ет ся на на ту -
раль ный (груд ной) ре гистр, пе ре ход ный ре гистр и го лов ной ре гистр; дос ти га ет -
ся плав ный, не за мет ный пе ре ход ме ж ду ними. Для тре ни ров ки пе ре ход но го уча -
ст ка при ме нял ся ме тод, об раз но на зы вае мый «вде ва ние нит ки в иголь ное
ушко», то есть су же ние глас но го зву ка для сгла жи ва ния пе ре хо да ме ж ду ре ги ст -
ра ми. В тре ни ров ке вы со ких нот у муж ских го ло сов ис поль зо ва лось за кры тое
пе ние, ко то рое так же на зы ва ют кры тым зву ком. Этот ме тод тре бу ет кон цен тра -
ции зву ка, ста биль но сти гор та ни и опо ры ды ха ния, что по зво ля ет рас ши рить
верх ний диа па зон при со хра не нии здо ро вья го ло са. Ре зо нанс стро ит ся на прин -
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ци пе сме шан но го ре зо нан са (груд но го, ро то во го, го лов но го) для дос ти же ния
сво бод но го, сфо ку си ро ван но го, ок руг ло го и ров но го тем бра.

Важ ней шим ком по нен том стал син тез язы ка и му зы ки. Чжоу Сяо янь ста ви ла 
язы ко вую тре ни ров ку в центр пе да го ги че ско го про цес са, вы дви нув тре бо ва ние
«чет кая дик ция, звук, сле дую щий за сло вом, петь стан дарт но и кра си во». Это
под ра зу ме ва ет чет кую ата ку сло га, пол ный и на сы щен ный глас ный в се ре ди не,
пра виль ное за вер ше ние со глас но го на кон це. Осо бое вни ма ние уде ля лось точ -
ной пе ре да че че ты рех то нов ки тай ско го язы ка, что бы из бе жать так на зы вае мо го 
пе ре вер ну то го тона. При ис пол не нии на ино стран ных язы ках ак цент де лал ся на
по ни ма нии язы ко вых ню ан сов, рит ми ки и сти ля. В результате достигается
высокое единство дикции, дыхания и резонанса для совершенного синтеза
звука и слова.

Что ка са ет ся ху до же ст вен ных цен но ст ных ори ен та ций, то при ори тет эмо -
цио наль но го вы ра же ния за ни ма ет цен траль ное ме сто. Как под чер ки вал Лам -
пер ти, пе да гог на на чаль ном эта пе обу че ния дол жен по мочь уче ни ку сфор ми ро -
вать пра виль ное во каль ное пред став ле ние, пра виль ный во каль ный эс те ти че -
ский вкус и вер ное ощу ще ние зву ка (вклю чая внут рен ний слух и внут рен нее ощу -
ще ние), про бу ж дая у уче ни ка стрем ле ние к кра со те. Он по мо га ет пев цу не толь -
ко вы учить пар тию, но и по нять смысл, кон текст и эмо цио наль ную на пол нен -
ность про из ве де ния [1, с. 228]. В ин тер вью с Чжоу Сяо янь Чжан Нань так же от -
ме ча ет, что в во ка ле не об хо ди мо го во рить об эс те ти че ском из ме ре нии, и во -
каль ное ис пол не ние долж но быть про ник ну то чув ст вом кра со ты. У ху дож ни ка
долж но быть ви зу аль ное чув ст во пре крас но го, у му зы кан та – слу хо вое. Под кра -
со той (мэй) Чжоу Сяо янь по ни ма ла пе ние кра си вое, ес те ст вен ное, с пре крас -
ным и чис тым тем бром, оча ро ва тель ным и изящ ным зву ком. Доб ро (шань) оз -
на ча ет со вер шен ст во вы ра зи тель ных средств, то есть безу преч ное вла де ние
тех ни кой. Кра со та и доб ро долж ны сли вать ся во еди но, они внут рен не свя за ны, а 
их серд цем является истина (чжэнь), то есть искренность и подлинность
чувства. Без искреннего чувства в сердце звук не может тронуть душу; даже
старательное подражание позволяет передать лишь форму, но не дух.

На ко нец, боль шое вни ма ние уде ля лось фор ми ро ва нию на цио наль но го сти -
ля. Это пред по ла га ло вы яв ле ние ки тай ско го на цио наль но го му зы каль но го ма те -
риа ла, ин те гра цию в пе да го ги че ский про цесс та ких эле мен тов, как ха рак тер ные
ин то на ции, рит ми че ские осо бен но сти ки тай ской опе ры и на род ных пе сен, а так -
же спо со бы эмо цио наль но го вы ра же ния. Под чер ки ва лась не об хо ди мость при
ис пол не нии ки тай ских про из ве де ний пе ре да вать на цио наль ную са мо быт ность,
вос точ ный дух и ки тай скую эс те ти ку. Чжоу Сяо янь ут вер жда ла, что ки тай ские
пев цы долж ны опи рать ся на на цио наль ную куль ту ру, ис поль зуя научную технику 
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для интерпретации китайских произведений, способствуя утверждению и
развитию национального вокального стиля.

Âûâîäû

Пе да го ги че ская мысль Чжоу Сяо янь про шла путь эво лю ции, ко то рый мож но
обо зна чить как «фун да мент в За па де, ло каль ный по иск, на цио наль ный син тез,
зре лость сис те мы», вклю чаю щий три уров ня: ран нее тех ни че ское за им ст во ва -
ние, сред не сроч ную ло ка ли за цию и позд ней шее сис тем ное по строе ние. Её фор -
ми ро ва ние было ре зуль та том со вме ст но го дей ст вия внеш них фак то ров (со цио -
куль тур ные по треб но сти, ки тай ско-за пад ный ху до же ст вен ный об мен) и внут -
рен них лич но ст ных фак то ров (ар ти сти че ская прак ти ка, при вер жен ность пе да го -
ги че ским прин ци пам). Тео ре ти че ская сис те ма, ос но ван ная на на уч ном го ло со -
об ра зо ва нии, струк ту рой имею щая язы ко вой син тез и ду шой – эмо цио наль -
ность и на цио наль ный стиль, дос тиг ла вы со ко го уров ня ки тай ско-за пад но го син -
те за в во каль ном ис кус ст ве.

Чжоу Сяо янь яв ля ет ся пио не ром и ос но во по лож ни цей со вре мен но го ки тай -
ско го во каль но го об ра зо ва ния. Она пре одо ле ла ис то ри че ские ог ра ни че ния ра -
мок, про ти во пос тав ляю щих тра ди ци он ную и за пад ную во каль ные шко лы, по -
стро ив пер вую в Ки тае на уч ную, сис тем ную пе да го ги че скую сис те му, син те зи -
рую щую ки тай ское и за пад ное. Она вос пи та ла мно же ст во во ка ли стов ми ро во го
уров ня, спо соб ст во ва ла пе ре хо ду ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния к на уч но -
му, стан дар ти зи ро ван но му и на цио наль но му пути, за ло жив важ ную ос но ву для
фор ми ро ва ния китайской вокальной школы. Её педагогические идеи остаются
важными ориентирами для современной вокальной педагогики.

Даль ней шее раз ви тие ис сле до ва ний мо жет быть на прав ле но на меж дис ци -
п ли нар ное изу че ние пе да го ги че ско го на сле дия Чжоу Сяо янь с по зи ций пе да го -
ги ки, пси хо ло гии, куль ту ро ло гии и лин гвис ти ки. Пред став ля ет ся це ле со об раз -
ным осу ще ст вить циф ро вую транс фор ма цию её ме то ди че ско го опы та, про вес ти 
эм пи ри че ские ис сле до ва ния эф фек тив но сти её ме то дов, а так же про дол жить
вы яв ле ние осо бен но стей и цен но сти ки тай ской во каль ной шко лы по сред ст вом
срав ни тель но го ана ли за с твор че ст вом дру гих вы даю щих ся во каль ных пе да го -
гов того же пе рио да. В прак ти че ской плос ко сти ре ко мен ду ет ся при ме нять це ло -
ст ный пе да го ги че ский под ход Чжоу Сяо янь в со вре мен ном во каль ном клас се,
реа ли зуя прин ци пы при ори те та эмо цио наль но сти, един ст ва язы ка и зву ка. В
свя зи с этим осо бое зна че ние при об ре та ет уси ле ние ин те гра ции сце ни че ской
прак ти ки с ау ди тор ным обу че ни ем, а так же не ук лон ное сле до ва ние цели вос пи -
та ния, сфор му ли ро ван ной как вы со кое мас тер ст во и мо раль ные ка че ст ва. Дос -
ти же ние сба лан си ро ван но го со от но ше ния ме ж ду тех ни че ской тре ни ров кой,
куль тур ным раз ви ти ем и фор ми ро ва ни ем лич но сти соз да ёт ос но ву для под го -
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тов ки во каль ных кад ров но во го по ко ле ния, об ла даю щих как ме ж ду на род ным
кру го зо ром, так и на цио наль ной иден тич но стью.
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Å.Î. Êóçíåöîâà, Ëè Ëèíöçþíü

Ïîïóëÿðèçàöèÿ äåòñêîãî ôîðòåïèàííîãî
îáðàçîâàíèÿ â ïåðâîé ïîëîâèíå XX âåêà â

Êèòàå: ìåæäó òðàäèöèåé, çàïàäíîé
ìîäåðíèçàöèåé è íàöèîíàëüíûì

âîçðîæäåíèåì

Аннотация. В пер вой по ло ви не XX века Ки тай пе ре жи вал один из са мых дра -
ма тич ных и транс фор ма ци он ных пе ри о дов сво ей ис то рии — от па де ния им пе -
рии Цин до на ча ла Вто рой япо но-ки тай ской вой ны и по сле ду ю ще го граж дан ско -
го кон флик та. В усло ви ях по ли ти чес кой не ста биль нос ти, куль тур но го кри зи са и
ак тив но го за и мство ва ния за пад ных ин сти ту тов, му зы каль ное об ра зо ва ние ста -
ло не про сто ар тис ти чес ким увле че ни ем, а мощ ным инстру мен том на ци о наль -
но го са мо оп ре де ле ния. Сре ди всех му зы каль ных инстру мен тов фор те пи а но за -
ня ло уни каль ное по ло же ние, бу ду чи од но вре мен но и сим во лом ци ви ли зо ван -
нос ти, и ору ди ем куль тур ной ко ло ни за ции, и — в ру ках про грес сив ных пе да го -
гов — мос том к со зда нию но вой ки тай ской му зы каль ной иден тич нос ти.

Клю че вые сло ва: фор те пи а но, фор те пи ан ное об ра зо ва ние, тра ди ци он ная
му зы ка Ки тая, фор те пи ан ная пе да го ги ка, дет ская му зы каль ная пе да го ги ка, му -
зы каль ная куль ту ра, ки тай ская куль ту ра, ис то рия фор те пи ан но го об ра зо ва ния,
фор те пи ан ное ис пол ни т ельство.

ет ское фор те пи ан ное об ра зо ва ние, до 1900 года прак ти че ски
не су ще ст во вав шее в Ки тае, к 1950 году ста ло мас со вым яв ле -
ни ем в круп ных го ро дах — от Шан хая до Чэн ду. Это было не
про сто рас про стра не ние ин ст ру мен та, а слож ный про цесс куль -
тур ной транс ля ции, в ко то ром пе ре пле лись им пе риа лизм, на -

цио на лизм, ген дер ные транс фор ма ции, пе да го ги че ские ре фор мы и эс те ти че -
ские по ис ки. В дан ной ста тье мы про сле дим эво лю цию дет ско го фор те пи ан но го
об ра зо ва ния в Ки тае в пе ри од с 1900 по 1950 год, ана ли зи руя его со ци аль ные,
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по ли ти че ские и пе да го ги че ские кон тек сты, клю че вые ин сти ту ты, пер со на лии и
ме то ди че ские под хо ды, а так же про ти во ре чия ме ж ду за пад ной мо де лью и ки -
тай ской адап та ци ей. «Про бле ма изу че ния фор те пи ан но го ис кус ст ва в Ки тае яв -
ля ет ся ин те рес ной и ак ту аль ной, ведь она обу сло ви ла воз вра ще ние к ис то ри че -
ским ис то кам, ко то рые не по сред ст вен но по влия ли на му зы каль ную куль ту ру
стра ны. Фор те пи ан ное ис кус ст во иг ра ло зна чи тель ную роль в куль ту ре стран
Вос то ка, в ча ст но сти Ки тае. Го во ря о ки тай ской куль ту ре, сле ду ет от ме тить, что
пе ние, му зы ка и та нец тес но свя за ны ме ж ду со бой. Пра виль ное по ни ма ние роли 
му зы ки в кон тек сте раз ви тия куль ту ры, в на шем слу чае фор те пи ан но го ис кус ст -
ва, име ет не пре хо дя щее значение» [7, C. 114].

Пре ж де чем го во рить о фор те пиа но, не об хо ди мо по нять, в ка ком му зы каль -
ном кон тек сте оно поя ви лось. До XIX века ки тай ская му зы каль ная куль ту ра была
глу бо ко свя за на с кон фу ци ан ской тра ди ци ей, где му зы ка (yuи) рас смат ри ва лась 
как сред ст во упо ря до че ния об ще ст ва, гар мо ни за ции при ро ды и вос пи та ния доб -
ро де те ли. Ос нов ны ми ин ст ру мен та ми были гуц зянь (guqin — се ми струн ная
цит ра), пипа (банд жо), ди (флей та), гуго (двой ная струн ная скрип ка) и удар ные
инструменты, используемые в ритуалах, литературных салонах и народных
праздниках.

Му зы каль ное обу че ние было в ос нов ном уст ным, пе ре да ва лось от мас те ра к 
уче ни ку и не пред по ла га ло сис те ма ти че ско го об ра зо ва ния де тей. Даже в знат -
ных семь ях му зы каль ное об ра зо ва ние было пре ро га ти вой взрос лых муж чин —
жен щи нам раз ре ша лось иг рать в частных помещениях, но не выступать
публично.

Фор те пиа но, как за пад ный ин ст ру мент, не имел в Ки тае ни ка ко го ис то ри че -
ско го или куль тур но го кор ня. «Са мое ра нее упо ми на ние о ней [фор те пи ан ной
куль ту ре] мож но встре тить в XVII веке в Минь скую эпо ху, пе ри од прав ле ния
Вань ли (1573–1619). В то вре мя Мат тео Рич чи (из вест ный италь ян ский мис -
сио нер-ие зу ит) для ус пеш но го осу ще ст в ле ния про по вед ни че ской дея тель но сти
в Ки тае при но сит в дар им пе ра то ру Вань ли кла ви корд, о чем за пи са но в ис то ри -
че ских ан на лах «Xutongkao», ох ва ты ваю щих пе ри од с XVI сто ле тия до на ча ла ХХ
века. По сле это го дру гие мис сио не ры так же на ча ли ре гу ляр но при во зить та кие
ин ст ру мен ты в Ки тай. По пав ший в стра ну они, с од ной сто ро ны, вы пол ня ли
функ цию му зы каль но го со про во ж де ния во вре мя цер ков ных хва леб ных пес но -
пе ний, с дру гой сто ро ны – ста ли свое об раз ным пред ме том лю бо ва ния сре ди
зна ти при дво ре Им пе ра то ра, что объ яс ня ет, по че му клавикорды крайне редко
встречались в народе. В связи с этим сила воздействия этой музыки на
китайский музыкальный быт в то время была крайне незначительной.

По сле опи ум ной вой ны 1840 года боль шое ко ли че ст во про по вед ни ков и
ино стран ных тор гов цев уст рем ля ет ся в Ки тай. За пад ные му зы каль ные ин ст ру -
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мен ты, вклю чая фор те пиа но, в боль шом ко ли че ст ве по яв ля ют ся на ки тай ском
рын ке, и фор те пи ан ная му зы ка по сте пен но на чи на ет ока зы вать су ще ст вен ное
влия ние на на цио наль ную му зы ку стра ны» [5, C. 297]. Впер вые же фор те пиа но,
как ин ст ру мент обу че ния де тей, в ки тай ских ли те ра тур ных и ис то ри че ских ис -
точ ни ках упо ми на ет ся в се ре ди не XIX сто ле тия. В этот пе ри од анг лоя зыч ные
мис сио не ры, при вле кая ки тай ских детей для обучения в миссионерских школах, 
вводят в программу обучения, в том числе, и европейскую музыку.

Фор те пиа но ста ло сим во лом «ци ви ли зо ван но го» об ра зо ва ния — его при -
сут ст вие в шко ле оз на ча ло со вре мен ность, про гресс и дос туп к «вы со кой куль -
ту ре». При мер но так же, как и в ев ро пей ском по ни ма нии ис кус ст ва, ко то рое
«рас по ла га ет ся в том из ме ре нии, где ося ми ко ор ди нат яв ля ют ся нрав ст вен -
ность, обо ст рен ное чув ст во пре крас но го, стрем ле ние к со вер шен ст ву» [1, с.
259]. Од на ко до 1900 года фор те пиа но ос та ва лось эк зо ти кой: в стра не на счи -
ты ва лось ме нее 100 ин ст ру мен тов, а обу че ние было дос туп но лишь де тям мис -
сио не ров, тор гов цев и элит ных се мей. Фор те пиа но не было «на род ным» ин ст ру -
мен том — он был ин ст ру мен том ко ло ни аль но го влия ния. Па де ние им пе рии Цин
в 1911 году и про воз гла ше ние Ки тай ской рес пуб ли ки ста ли по во рот ной точ кой.
Но вая эли та, вдох нов лён ная за пад ны ми идея ми Про све ще ния и япон ски ми ре -
фор ма ми Мэйд зи, на ча ла ак тив но искать пути «спасения нации» через
образование, науку и культуру. В центре этого движения — «Новая культура»
(xinwenhuayundong), стартовавшая в 1915–1917 годах.

Ли де ры «Но вой куль ту ры» кри ти ко ва ли тра ди ци он ную кон фу ци ан скую куль -
ту ру как «от ста лую», «де ге не ра тив ную» и «по дав ляю щую». Вме сто неё они при -
зы ва ли к «на уч но му мыш ле нию», «ин ди ви ду аль ной сво бо де» и «за пад ной эс те -
ти ке». Му зы ка ста ла од ним из по лей бит вы: тра ди ци он ная ки тай ская му зы ка, по
их мне нию, была «бе зы мян ной», «не ор га ни зо ван ной», «ли шён ной гар мо нии».
Без ус лов ный при ори тет в ис кус ст ве и му зы каль ном об ра зо ва нии от да вал ся ос -
ваи вае мой куль ту ре: «ори ен ти ры сис те мы му зы каль но го об ра зо ва ния Под не -
бес ной в боль шей сте пе ни были уст рем ле ны к дог ма там за пад но ев ро пей ской
куль ту ры, во многом теряя разумность целого ряда принципов, традиционно
сохраняющихся в национальной самобытности китайского общества» [4, с.81].

В этом кон тек сте фор те пиа но — с его рав но мер ным тем пе ри ро ван ным
стро ем, слож ной гар мо ни ей и уни вер саль ной но та ци ей — пред стал как иде аль -
ный ин ст ру мент модернизации. Он был:
• Объ ек тив ным — не за ви сел от то нов, как в ки тай ской пен та то ни ке;
• Сис тем ным — его мож но было обу чать по учеб ни кам;
• Ме ж ду на род ным — он по зво лял ки тай цам «го во рить на язы ке мира».
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«В на ча ле ХХ века пио не ры му зы каль но го об ра зо ва ния в Ки тае Сяо Юмэй,
Ли Шу тун и дру гие вве ли уро ки игры на фор те пиа но в пе да го ги че скую практику»
[3, C.12].

В 1919 году, по сле Пер вой ми ро вой вой ны, в Шан хае была ос но ва на Шан -
хай ская кон сер ва то рия му зы ки (Shanghai guoli yinyue yuan) — пер вое в Ки тае
выс шее му зы каль ное учеб ное за ве де ние. Её ос но ва тель — Цай Юань пэй, про -
све щён ный ми нистр об ра зо ва ния, — про воз гла сил цель: «Соз дать но вую ки -
тай скую му зы ку, ос но ван ную на за пад ной тех ни ке, но вы ра жаю щую ки тай скую
душу». В кон сер ва то рии был соз дан от дел дет ско го му зы каль но го об ра зо ва -
ния — пер вая в стра не по пыт ка сис те ма ти зи ро вать обу че ние фор те пиа но с ран -
не го воз рас та. Уже в 1920-х го дах в Шан хае, Тянь цзи не и Гу ан чжоу на ча ли от -
кры вать ся ча ст ные му зы каль ные шко лы, ори ен ти ро ван ные на де тей сред не го
клас са. «Под влия ни ем Но во го куль тур но го дви же ния фор те пи ан ное об ра зо ва -
ние в Ки тае по лу чи ло даль ней шее раз ви тие.

Стре ми тель ное раз ви тие му зы каль но го об ра зо ва ния в шко лах по сто ян но
тре бо ва ло му зы каль ных та лан тов с оп ре де лен ным про фес сио наль ным уров -
нем. По это му в то вре мя в Пе ки не, Шан хае и дру гих мес тах поя ви лись раз лич -
ные но вые му зы каль ные клу бы, и на базе этих клу бов была соз да на пер вая пар -
тия му зы каль ных учеб ных за ве де ний в Ки тае, та ких как Пе кин ский уни вер си тет,
Ин сти тут му зы каль ной под го тов ки, Шан хай ский спе циа ли зи ро ван ный му зы -
каль ный фа куль тет и т.д. Ли Цуй чжэнь, Ву Ич жоу, Фан Цзи сэнь и т.д. яв ля ют ся
пер вым по ко ле ни ем пиа ни стов в со вре мен ном Ки тае. В раз ви тии фор те пи ан но -
го об ра зо ва ния в Ки тае соз да ние На цио наль ной академии музыкального
образования Китая поставило фортепианное образование на стремительный
путь развития» [2, С. 30].

К 1930-м го дам дет ское фор те пи ан ное об ра зо ва ние пре вра ти лось в ин сти -
ту цио наль но за кре п лён ную прак ти ку. Клю че вую роль сыг ра ли три фак то ра: рас -
про стра не ние фор те пиа но, по яв ле ние ки тай ских пе да го гов, соз да ние адап ти ро -
ван ных учеб ни ков. В 1910-х го дах фор те пиа но стои ло как дом в Шан хае —
300–500 юа ней. К 1930-м го дам, бла го да ря мас со во му про из вод ст ву в Япо нии
и США, цены упа ли. Япон ские ком па нии на ча ли экс пор ти ро вать де шё вые фор те -
пиа но в Ки тай — час то в рас сроч ку. В 1935 году в Шан хае на счи ты ва лось бо лее
5 000 фор те пиа но, в Пе ки не — око ло 2 000. Многие семьи покупали
инструмент не для профессионального развития, а как символ статуса.

Пер вые учеб ни ки были пря мым пе ре во дом не мец ких и фран цуз ских по со -
бий: «Бах для де тей», «Ме тод Берг ма на». Но к 1930-м го дам поя вил ся но вый
век тор — на цио наль ная адап та ция. В 1934 году Чжан Цзинь (Zhang Jin) опуб ли -
ко вал «Фор те пиа но для ки тай ских де тей» — пер вую кни гу, в ко то рой клас си че -
ские пье сы че ре до ва лись с ки тай ски ми на род ны ми ме ло дия ми; уп раж не ния
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вклю ча ли рит мы из пе кин ской опе ры; в при ло же ни ях были «Пес ни с ки тай ско го
фольк ло ра», аран жи ро ван ные для фор те пиа но. Это был пер вый шаг к куль тур -
но му син те зу. Учеб ник стал бест сел ле ром.

В 1930-х го дах, под уг ро зой япон ской аг рес сии, ки тай ское об ще ст во всту пи -
ло в фазу ост ро го на цио на лиз ма. Му зы каль ное об ра зо ва ние ста ло ча стью
«борь бы за душу на ции». В 1933 году Ми ни стер ст во об ра зо ва ния Ки тай ской
рес пуб ли ки вы пус ти ло «Ре ко мен да ции по му зы каль но му об ра зо ва нию в шко -
лах», в ко то рых пря мо ука зы ва лось, что фор те пиа но — ин ст ру мент, спо соб ный
пе ре дать дух ци ви ли за ции. Од на ко его ис поль зо ва ние долж но быть на прав ле но
на вос пи та ние на цио наль но го са мо соз на ния. «Уче ни ки долж ны изу чать не толь -
ко Баха, но и ки тай ские на род ные ме ло дии». Это при ве ло к го су дар ст вен ной под -
держ ке «национальной музыки». В школах стали требовать обязательного
изучения произведений китайских композиторов.

Од на ко в 1937 году, по сле на ча ла япон ской ок ку па ции, си туа ция из ме ни -
лась. В ок ку пи ро ван ных зо нах япон цы пы та лись ис поль зо вать фор те пиа но как
ин ст ру мент куль тур ной ас си ми ля ции: вво ди ли япон ские гим ны, за пре ща ли ки -
тай ские на род ные ме ло дии. В от вет ки тай ские пе да го ги раз ви ли му зы каль ное
со про тив ле ние — тай но обу ча ли де тей «за пре щён ным» пье сам, соз да ва ли
«сек рет ные му зы каль ные круж ки» в до мах, а не ко то рые ком по зи то ры даже
эмиг ри ро ва ли, что бы про дол жать про па ган ди ро вать ки тай скую му зы каль ную
иден тич ность за ру бе жом. В сво бод ных зо нах, осо бен но в Чун ци не и Сиа не, му -
зы каль ные шко лы ста ли цен тра ми пат рио ти че ско го вос пи та ния. Дети иг ра ли не
толь ко фор те пи ан ные аран жи ров ки на род ных песен, но и песни сопротивления.
Фортепиано, изначально символ западного империализма, превратилось
в орудие национального сопротивления.

К 1940-м го дам сфор ми ро вал ся но вый эс те ти че ский иде ал — «ки тай ское
фор те пиа но». Это не было про сто ко пи ро ва ни ем за пад ных форм, а глу бо -
ким куль тур ным син те зом: гар мо ния адап ти ро ва на к пен та то ни ке; рит ми че ские
струк ту ры вдох нов ле ны рит ма ми пе кин ской опе ры и на род ных тан цев; му зы -
каль ные фор мы ино гда от хо ди ли от ев ро пей ской со нат ной фор мы к цик ли че -
ским, повествовательным структурам, напоминающим китайскую прозу.

Ком по зи то ры соз да ва ли цик лы пьес, в ко то рых фор те пиа но ста но ви лось
«про вод ни ком» ки тай ской души — не че рез ци ти ро ва ние фольк ло ра, а че -
рез эмо цио наль ную ат мо сфе ру: тос ка по ро ди не, спо кой ст вие ут рен не го сада,
тре во га пе ред бу рей. Эти про из ве де ния не были про сто «эк зо ти кой» для за пад -
ных слу ша те лей — они ста ли ка но ном ки тай ской му зы каль ной пе да го ги ки. К
1949 году бо лее 60% учеб ных про грамм в музыкальных школах включали
китайские композиции наравне с европейскими.
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С при хо дом Ком му ни сти че ской пар тии к вла сти в 1949 году дет ское фор те -
пи ан ное об ра зо ва ние не было унич то же но — оно было ре фор ми ро ва но. Но вая
власть ви де ла в му зы ке мощ ный ин ст ру мент идео ло ги че ской про па ган ды, но
так же по ни ма ла её цен ность для вос пи та ния «но во го че ло ве ка». В 1950 году
была соз да на Го су дар ст вен ная сис те ма му зы каль но го об ра зо ва ния, где фор те -
пиа но со хра ни ло цен траль ное ме сто — те перь как сред ст во кол лек тив но го вос -
пи та ния, а не ин ди ви ду аль но го ста ту са. Шко лы были на цио на ли зи ро ва ны, уро ки 
ста ли бес плат ны ми, а обу че ние — обя за тель ным в городах.

Од на ко про изо шёл сдвиг: ак цент сме стил ся с «эс те ти ки» на функ цио наль -
ность. Пье сы, на пи сан ные до 1949 года, под верг лись цен зу ре: если они не вы -
ра жа ли «ре во лю ци он ный дух» или «тру до вой ге ро изм», их ис клю ча ли из учеб ни -
ков. Вме сто ти хих пьес о ве сен нем ру чье — поя ви лись «Пес ни о тру де», «Фор -
те пи ан ные ре во лю ци он ные сюи ты» и «Сюи ты о Крас ной ар мии». Тем не ме -
нее, ме то ди че ские дос ти же ния 1900–1949 гг. — сис те ма ти за ция обу че ния,
адап та ция ки тай ских ме ло дий, пе да го ги че ские ин но ва ции — были со хра не ны и
ин тег ри ро ва ны в но вую сис те му. Имен но на этом фун да мен те в 1950–1960-е
годы Ки тай по стро ит свою гло баль ную до ми нан ту в фор те пи ан ном ис пол ни тель -
ст ве.

По пу ля ри за ция дет ско го фор те пи ан но го об ра зо ва ния в Ки тае в пер вой по ло -
ви не XX века — это не про сто ис то рия му зы ки. Это ис то рия куль тур ной ко ло ни -
за ции и со про тив ле ния, пе да го ги че ской ре во лю ции, на цио наль но го са мо оп ре -
де ле ния че рез ис кус ст во. Фор те пиа но – ин ст ру мент, при шед ший как сим вол
за пад но го пре вос ход ст ва – ста ло сред ст вом соз да ния ки тай ской куль тур ной
субъ ек тив но сти. Дети, иг рав шие на нём в Шан хае, Пе ки не и Чун ци не, не про сто
учи лись иг рать — они учи лись быть со вре мен ны ми, но не за пад ны ми; вос пи -
тан ны ми, но не по дав лен ны ми; гло баль ны ми, но не ут ра тив ши ми себя. «Се го дня 
по пу ляр ность в Ки тае фор те пиа но как ин ст ру мен та для обу че ния, дос ти же ния
ки тай ских пиа ни стов в ми ро вой кон курс ной и кон церт ной прак ти ке и уче ные, и
жур на ли сты на зы ва ют “фор те пи ан ным бу мом”. Дей ст ви тель но, к на ча лу на ше -
го сто ле тия, фор те пи ан ное об ра зо ва ние в Ки тае дос тиг ло ог ром ных мас шта бов
– за по след ние два дцать лет XX века оно ста ло по-на стоя ще му мас со вым
<…> Еще бо лее убе ди тель ным сви де тель ст вом “фор те пи ан но го бума” ста ло
за вое ва ние вы со ких по зи ций в ми ро вом ис пол ни тель ском рей тин ге — ус пе хи
мо ло дых ки тай ских ис пол ни те лей ста ли мно го чис лен ны ми, по на ча лу сен са ци -
он ны ми, а в по след нее вре мя при выч ны ми, хотя и по-преж не му по ра жаю щи ми
во об ра же ние и слу ша те лей, и му зы кан тов-про фес сио на лов» [6, С.1]. Этот про -
цесс по ка зал: куль ту ра не им пор ти ру ет ся — она транс фор ми ру ет ся. И имен но в
этом ве ли чай шее на сле дие эпо хи 1900–1950 гг. Ки тай не про сто при нял фор -
те пиа но. Он пе ре вёл его на свой язык и сде лал про вод ни ком на цио наль ной идеи
современного Китая.
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ÖÈÔÐÎÂÀß ÑÐÅÄÀ



Î.À. Øåëþãèíà

Âèçóàëüíàÿ óáåäèòåëüíîñòü öèôðîâîãî
õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà: ìåæäó ìèìåñèñîì

è ïðîöåäóðîé

Аннотация. Статья по свя ще на про бле ме ви зу аль ной убе ди тель нос ти циф ро -
во го ху до жес твен но го об ра за в со вре мен ном ис ку сстве. В ней пред ла га ет ся
раз ли чать два ре жи ма та кой убе ди тель нос ти — ми ме ти чес кий и про це дур ный.
Пер вый опи ра ет ся на прав до по до бие, ви зу аль ную глад кость и ме ди аль ную про -
зрач ность; вто рой — на про яв лен ность ал го рит ма, ин тер фей са, сбоя, экс по зи -
ци он ной ар хи тек ту ры и тех ни чес ких усло вий по стро е ния об ра за. Ма те ри а лом
слу жат рос сий ские вы ста воч ные прак ти ки, ана ли зи ру е мые в фор маль но-ком -
по зи ци он ной и ме ди а те о ре ти чес кой опти ке. Осо бое вни ма ние уде ле но тому, как 
тех но ло гия не ис чер пы ва ет ся ролью инстру мен та про из во дства изо бра же ния и
ста но вит ся эле мен том ху до жес твен ной фор мы. Сде лан вы вод о том, что про це -
ду ра мо жет рас смат ри вать ся как са мос то я тель ное осно ва ние ху до жес твен ной
фор мы, зри те льско го вос при я тия и ме то ди ки ана ли за цифрового искусства.

Клю че вые сло ва: циф ро вой ху до жес твен ный об раз, ви зу аль ная убе ди тель -
ность, ми ме сис, про це ду ра, тех ни чес кий об раз, ме ди а ис ку сство, ге не ра тив ное
ис ку сство, экс по зи ци он ная ар хи тек ту ра, ин тер фейс, циф ро вая ви зу аль ность.

иф ро вой ху до же ст вен ный об раз проч но ут вер жда ет ся в ак ту -
аль ном ис кус ст ве: ге не ра тив ные сис те мы, ней ро се те вые мо де -
ли, ал го рит ми че ские ин ст ру мен ты ви зуа ли за ции и ин те рак тив -
ные эк ран ные сре ды ста но вят ся при выч ным ин ст ру мен том му -
зей ных, га ле рей ных и ку ра тор ских прак тик. Вме сте с тем ис кус -

ст во вед че ский ана лиз этих яв ле ний ос та ёт ся при вя зан к ка те го ри ям, сфор ми -
ро вав шим ся в эпо ху ми ме ти че ско го прав до по до бия: ху до же ст вен ной дос то вер -
но сти, сти ле вой це ло ст но сти, вы ра зи тель но сти фор мы. Этот язык тер пит крах
там, где убе ди тель ность об раза воз ни ка ет не из со кры тия про це ду ры, а из её де -
мон ст ра ции — ко гда ал го ритм об на жа ет ся как ви ди мый ме ди ум, ин тер фейс
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ста но вит ся эле мен том ху до же ст вен но го вы ска зы ва ния, сбой при об ре та ет эс те -
ти че скую фор му, а экс по зи ци он ная ар хи тек ту ра функ цио ни ру ет как аппарат
организации зрения.

На стоя щая ста тья пред ла га ет раз ли че ние ми ме ти че ско го и про це дур но го
ре жи мов ви зу аль ной убе ди тель но сти в ка че ст ве ана ли ти че ско го ин ст ру мен та,
по зво ляю ще го опи сать циф ро вой ху до же ст вен ный об раз на язы ке ис кус ст во ве -
де ния. Ми ме ти че ский ре жим по ни ма ет ся здесь как спо соб ор га ни за ции об раза,
при ко то ром про це ду ра его про из вод ст ва ос та ёт ся скры той, а ре зуль тат вос при -
ни ма ет ся зри те лем как ви зу аль но связ ная и прав до по доб ная дан ность. Про це -
дур ный ре жим воз ни ка ет, на про тив, в тот мо мент, ко гда спо соб по строе ния об -
раза ста но вит ся ви ди мым и на чи на ет ор га ни зо вы вать вос при ятие, вы сту пая как
зна чи мая часть ху до же ст вен ной фор мы. Ина че го во ря, про це дур ность под ра зу -
ме ва ет не про сто ис поль зо ва ние тех но ло гии, но пре вра ще ние спо со ба про из -
вод ст ва изо бра же ния в эс те ти че ски ра бо таю щий эле мент про из ве де ния. Тео ре -
ти че ской ос но вой пред ла гае мо го раз ли че ния слу жит кон цеп ция тех ни че ско го
об раза В. Флюс се ра [1].

Ста тья по свя ще на осо бен но стям ви зу аль ной убе ди тель но сти циф ро во го ху -
до же ст вен но го об раза и стре мит ся по ка зать, что в циф ро вую эпо ху она стро ит ся 
не толь ко на ми ме ти че ском прав до по до бии, но и на про це дур ной про яв лен но сти
ме диу ма. В свя зи с этим в ра бо те уточ ня ет ся само по ня тие ви зу аль ной убе ди -
тель но сти при ме ни тель но к циф ро во му об ра зу, опи сы ва ют ся её ми ме ти че ский
и про це дур ный ре жи мы и вы де ля ют ся ос нов ные ме ха низ мы про це дур ной убе -
ди тель но сти — ал го ритм, ин тер фейс, сбой и де ко ра тив но-рит ми че ская ор га ни -
за ция. Дей ст вие этих ме ха низ мов про сле жи ва ет ся на ма те риа ле ак ту аль ных
вы ста воч ных прак тик. В поле зре ния ста тьи по па да ют те вы ста воч ные и ху до же -
ст вен ные прак ти ки, где циф ро вой об раз предъ яв лен не как го то вая ви зу аль ная
по верх ность, а как ре зуль тат ра бо ты тех ни че ской, ал го рит ми че ской или экс по -
зи ци он ной про це ду ры. Со от вет ст вен но, кей сы по доб ра ны не для хро но ло ги че -
ско го об зо ра циф ро во го ис кус ст ва, а так, что бы по ка зать раз ные ре жи мы про це -
дур ной убе ди тель но сти — от ней ро се те во го по ро ж де ния тек сто по доб ной фор -
мы и ге не ра тив но го изо бра же ния до экс по зи ци он ной ар хи тек ту ры как ап па ра та
зре ния, эс те ти за ции сбоя и ал го рит ми че ской рит ми ки. Ка ж дый из них про чи ты -
ва ет ся приё ма ми ис кус ст во вед че ско го ана ли за — фор маль но-ком по зи ци он но -
го, ме диа те о ре ти че ско го и экс по зи ци он но го, — что даёт воз мож ность уви деть
циф ро вой об раз не как изо ли ро ван ное изо бра же ние, а как сис те му от но ше ний
ме ж ду про грам мой, ин тер фей сом, про стран ст вом по ка за и зри те лем.

По ня тие ви зу аль ной убе ди тель но сти ху до же ст вен но го об раза в ис кус ст во -
вед че ской ли те ра ту ре чаще все го ис поль зу ет ся им пли цит но — как ос но ва ние
су ж де ний о ка че ст ве изо бра же ния, его вы ра зи тель но сти и силе воз дей ст вия на
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зри те ля. Ме ж ду тем убе ди тель ность не то ж де ст вен на ми ме ти че ско му сход ст -
ву: ре нес санс ная жи во пись дос ти га ла её че рез пер спек ти ву и све то те не вую мо -
де ли ров ку, ико но пись — че рез ус лов ность цве та и об рат ную пер спек ти ву, аван -
гард ные прак ти ки — че рез струк тур ную ор га ни за цию фор мы и ин тен сив ность
ху до же ст вен но го жес та. В ка ж дом слу чае об раз убе ж да ет зри те ля не толь ко
сход ст вом с ре аль но стью, но спо соб но стью пред ло жить внут рен не зна чи мый
ви зу аль ный по ря док. Имен но эту спо соб ность мы пред ла га ем обо зна чить как
ви зу аль ную убе ди тель ность, в от ли чие от ми ме ти че ской дос то вер но сти как од -
но го из её ча ст ных слу ча ев. Та кое по ни ма ние ви зу аль ной убе ди тель но сти по -
зво ля ет вклю чить в поле ана ли за не толь ко соб ст вен но изо бра зи тель ные сред -
ст ва, но и фор мо об ра зую щие прин ци пы, оп ре де ляю щие струк тур ную, де ко ра -
тив ную и ком по зи ци он ную ор га ни за цию об раза. Убе ди тель ность ор на мен таль -
ной сис те мы, рит ми че ская ор га ни за ция де ко ра тив ной по верх но сти, мо дуль ная
ло ги ка пат тер на — всё это фор мы ви зу аль ной убе ди тель но сти, не сво ди мые к
ми ме си су. Дан ное рас ши ре ние су ще ст вен но для ана ли за циф ро во го ху до же ст -
вен но го об раза, по сколь ку зна чи тель ная часть ге не ра тив ных и ал го рит ми че ских 
про из ве де ний по ро ж да ет фор мы, чья убе ди тель ность оп ре де ля ет ся имен но
струк тур ным и рит ми че ским по ряд ком, а не изо бра зи тель ным прав до по до би ем.

При этом ви зу аль ную убе ди тель ность сле ду ет от ли чать от близ ких, но не то -
ж де ст вен ных ка те го рий — дос то вер но сти, вы ра зи тель но сти и эф фект но сти.
Дос то вер ность пред по ла га ет со от вет ст вие об раза оп ре де лён ной мо де ли ре аль -
но сти или при ня то му спо со бу её изо бра же ния; вы ра зи тель ность свя за на с ин -
тен сив но стью ху до же ст вен но го жес та, ком по зи ци он но го ре ше ния или эмо цио -
наль но го воз дей ст вия; эф фект ность мо жет воз ни кать как ре зуль тат тех но ло ги -
че ской но виз ны, зре лищ но сти или не ожи дан но го ви зу аль но го приё ма. Ви зу аль -
ная убе ди тель ность шире этих по ня тий: она опи сы ва ет спо соб ность об раза ор га -
ни зо вать вос при ятие та ким об ра зом, что бы его внут рен няя ло ги ка была при ня та
зри те лем как зна чи мая. В циф ро вом ис кус ст ве эта ло ги ка мо жет быть ми ме ти -
че ской, ко гда об раз убе ж да ет сходством и гладкостью, но может быть и
процедурной, когда зритель принимает как значимую саму демонстрацию
алгоритма, сбоя, интерфейса или экспозиционного устройства.

В циф ро вую эпо ху во прос о ви зу аль ной убе ди тель но сти обо ст ря ет ся, по -
сколь ку ме ди ум пе ре ста ёт быть ней траль ным про вод ни ком изо бра же ния. Эту
си туа цию по зво ля ет опи сать кон цеп ция тех ни че ско го об раза В. Флюс се ра: об -
раз яв ля ет ся не пря мым ото бра же ни ем мира, а про дук том ра бо ты ап па ра та,
дей ст вую ще го по за ло жен ной про грам ме [1, с. 15–21]. Ап па рат функ цио ни ру ет 
как «чёр ный ящик»: поль зо ва тель ви дит вход ные дан ные и ре зуль тат, но не саму
про це ду ру пре об ра зо ва ния [1, с. 28–29]. Если у Флюс се ра ап па рат в зна чи -
тель ной мере скры ва ет про грам му соб ст вен но го дей ст вия, то в ана ли зи руе мых
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циф ро вых прак ти ках ху до же ст вен ный жест не ред ко со сто ит в том, что бы сде -
лать эту про грам му или её сле ды ви ди мы ми. Б. Гройс раз ви ва ет эту ло ги ку, рас -
смат ри вая циф ро вое ото бра же ние как событие манифестации, а Л. Манович
подчёркивает программируемость цифрового объекта и его связь с логикой
базы данных [2; 3, с. 53–55].

Та кое по ни ма ние циф ро во го об раза не оз на ча ет, что ху до же ст вен ный
смысл ав то ма ти че ски вы во дит ся из тех но ло гии. Было бы ошиб кой сво дить про -
це дур ную убе ди тель ность к са мо му фак ту ис поль зо ва ния ней ро се ти, ге не ра тив -
но го ал го рит ма или ин те рак тив но го ин тер фей са. Тех ни че ская про це ду ра ста но -
вит ся ху до же ст вен но зна чи мой лишь в том слу чае, если она вклю че на в фор му
про из ве де ния и ор га ни зу ет зри тель ский опыт. Ины ми сло ва ми, ал го ритм сам по 
себе ещё не соз да ёт ху до же ст вен ной убе ди тель но сти; он ста но вит ся её ос но ва -
ни ем то гда, ко гда зри тель мо жет вос при нять связь ме ж ду спо со бом по ро ж де -
ния об раза и воз ни каю щим ви зу аль ным, про стран ст вен ным или смы сло вым
эф фек том. По это му ана лиз циф ро во го ис кус ст ва дол жен удер жи вать двой ную
пер спек ти ву: учи ты вать тех ни че скую обу слов лен ность об раза, но не под ме нять
ею ис кус ст во вед че ское рас смот ре ние фор мы, ком по зи ции, ме диу ма, экс по зи -
ци он но го кон тек ста и зри тель ско го вос при ятия.

В ми ме ти че ском ре жи ме об раз стре мит ся к тому, что бы ап па рат ос та вал ся
не ви ди мым: зри тель вос при ни ма ет изо бра же ние как дан ность, не за ду мы ва ясь
о тех ни че ской про це ду ре, ко то рая его по ро ди ла. Ви зу аль ная глад кость, ил лю -
зия не пре рыв но сти, от сут ст вие ви ди мых ар те фак тов об ра бот ки, «не ви ди мость» 
ин тер фей са — всё это при зна ки ми ме ти че ско го ре жи ма, в ко то ром про це ду ра
про из вод ст ва на ме рен но скры та. В про це дур ном ре жи ме, на про тив, «чёр ный
ящик» ап па ра та вскры ва ет ся: ал го ритм, ин тер фейс, код, тех ни че ский сбой, эк -
ран ная ло ги ка предъ яв ля ют ся зри те лю как зна чи мая часть ху до же ст вен ной
фор мы. Убе ди тель ность образа в этом случае определяется не тем, насколько
успешно скрыта процедура, а тем, насколько выразительно она обнажена.

Ми ме ти че ский и про це дур ный ре жи мы не яв ля ют ся взаи мо ис клю чаю щи ми. 
В кон крет ном про из ве де нии они мо гут со су ще ст во вать, всту пая в от но ше ния на -
пря же ния или уси ле ния. Ней ро се те вой об раз, внеш не вос про из во дя щий зна ко -
мые куль тур ные фор мы, но об на ру жи ваю щий ар те фак ты ге не ра ции, ра бо та ет
од но вре мен но в обо их ре жи мах: ми ме ти че ская убе ди тель ность фор мы стал ки -
ва ет ся с про це дур ной ви ди мо стью ар те фак та. В та ких слу ча ях убе ди тель ность
воз ни ка ет в пе ре хо де ме ж ду ре жи ма ми: зри тель пе ре жи ва ет сме ну оп ти ки,
когда изображение перестаёт быть только тем, что оно показывает, и начинает
восприниматься как след работы аппарата.

Ми ме ти че ский ре жим ви зу аль ной убе ди тель но сти ис то ри че ски яв ля ет ся
наи бо лее при выч ным и наи бо лее под роб но опи сан ным в ис кус ст во вед че ской
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ли те ра ту ре. Его ос но ва ние со став ля ет прин цип ме ди аль ной про зрач но сти: тех -
но ло гия про из вод ст ва об раза долж на ос та вать ся не ви ди мой для зри те ля, что бы 
тот мог вос при ни мать изо бра же ние как «окно», от кры ваю щее дос туп к изо бра -
жён но му. Пря мая пер спек ти ва Аль бер ти, све то те не вая мо де ли ров ка, фо то гра -
фи че ская оп ти ка, ки не ма то гра фи че ский мон таж, ком пь ю тер ная гра фи ка с фо -
то реа ли стич ным рен де рин гом — все эти тех но ло гии, при всей их исторической
несопоставимости, объединяет общая направленность: зритель должен видеть
мир, а не медиум.

В циф ро вую эпо ху ми ме ти че ский ре жим вос про из во дит ся с но вой ин тен сив -
но стью: ней ро се те вые мо де ли соз да ют фо то реа ли стич ные изо бра же ния, ал го -
рит мы сверх раз ре ше ния и ин тер по ля ции кад ров до ст раи ва ют ви зу аль ную не -
пре рыв ность, ин тер фей сы скры ва ют тех ни че скую ин фра струк ту ру взаи мо дей -
ст вия. Ми ме ти че ская глад кость ста но вит ся куль тур ной нор мой «ка че ст вен но -
го» изо бра же ния и фор ми ру ет ожидание, что образ должен выглядеть
прозрачным, непрерывным и технически безупречным.

Од на ко в циф ро вом кон тек сте эта глад кость ока зы ва ет ся не ста биль ной.
Чем со вер шен нее об раз ими ти ру ет ре аль ность, тем ост рее зри тель осоз на ёт
воз мож ность ге не ра ции, а не фик са ции. Фо то реа ли стич ное ней ро се те вое изо -
бра же ние вы зы ва ет по доз ре ние и по бу ж да ет ис кать сле ды про це ду ры — ар те -
фак ты ге не ра ции, на ру ше ния де та лей, сбои фи зи че ской дос то вер но сти. В мо -
мент их об на ру же ния об раз пе ре ста ёт вос при ни мать ся как «окно в мир» и
обнаруживает себя как поверхность, произведённая аппаратом.

Эта не ста биль ность ми ме ти че ско го ре жи ма про яв ля ет ся в ра бо тах, экс -
плуа ти рую щих гра ни цу ме ж ду прав до по доб ной фор мой и от сут ст ви ем ожи дае -
мо го со дер жа ния. Ха рак тер ным при ме ром яв ля ет ся муль ти ка наль ная ау дио ви -
зу аль ная ин стал ля ция Ан д рея Ры ло ва «Ма ни фест: па рал ле ли» (2025) [4]. Ху -
дож ник обу ча ет ней ро се ти на бу к вах раз лич ных ал фа ви тов, и ге не ра тив ная сис -
те ма по ро ж да ет ви зу аль ные тек сты, об ла даю щие фор маль ны ми при зна ка ми
пись ма: рит мом зна ков, про пор ция ми строк, че ре до ва ни ем гра фи че ских эле -
мен тов. Зри тель вос при ни ма ет эти струк ту ры как тек сты, од на ко при по пыт ке
чте ния об на ру жи ва ет от сут ст вие се ман ти че ско го со дер жа ния. В этот мо мент
ми ме ти че ская убе ди тель ность фор мы сме ня ет ся про це дур ной: ста но вит ся оче -
вид но, что пе ред зри те лем не текст, а ал го рит ми че ски по ро ж дён ная тек сто по -
доб ная струк ту ра. Про ект Рылова продолжает линию экспериментов с заумным
языком, но переносит её в область нейросетевой генерации, где значимым
становится не только результат, но и способ порождения знака.

Про це дур ная убе ди тель ность не яв ля ет ся од но род ной: она реа ли зу ет ся че -
рез не сколь ко взаи мо свя зан ных ме ха низ мов, предъ яв ляю щих раз ные уров ни
тех ни че ской, ал го рит ми че ской или про стран ст вен ной обу слов лен но сти об раза.
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Ал го ритм от но сит ся к уров ню по ро ж де ния изо бра же ния, ин тер фейс и экс по зи -
ци он ная ар хи тек ту ра — к уров ню его предъ яв ле ния, сбой — к уров ню на ру ше -
ния тех ни че ской глад ко сти, а де ко ра тив но-рит ми че ская ор га ни за ция — к уров -
ню фор маль ной упо ря до чен но сти ре зуль та та. Их вы де ле ние не пре тен ду ет на
ис чер пы ваю щую типологию, но позволяет показать, как процедура становится
художественно значимой в актуальных цифровых практиках.

Пер вый ме ха низм про це дур ной убе ди тель но сти со сто ит в том, что по ро ж -
даю щий ал го ритм предъ яв ля ет ся зри те лю как не отъ ем ле мая часть про из ве де -
ния. Об раз здесь убе ди те лен не ви зу аль ным сход ст вом с чем-ли бо, а тем, что
зри тель мо жет опо знать в нём ре зуль тат ра бо ты оп ре де лён ной сис те мы пра вил
— ма те ма ти че ской функ ции, ге не ра тив ной грам ма ти ки, про грамм но го кода.
Ав тор ст во в та кой си туа ции сме ща ет ся: ху дож ник соз да ёт не об раз, а про це ду ру
его по ро ж де ния, и имен но ка че ст во этой про це ду ры — её эле гант ность, не ожи -
дан ность ре зуль та тов, спо соб ность по ро ж дать визуально сложные формы из
простых начальных условий — определяет художественную убедительность
произведения.

Пер вый ме ха низм про це дур ной убе ди тель но сти свя зан с предъ яв ле ни ем
ал го рит ма как ви ди мо го ме диу ма. По ка за тель ным при ме ром яв ля ет ся пер со -
наль ная вы став ка но во си бир ско го ме диа ху дож ни ка Вла ди сла ва Ро гу ли на «Ху -
дож ник ал го ритм», про шед шая в Цен тре куль ту ры ЦК19 в 2022 году [5]. Ра бо ты 
ху дож ни ка соз да ны при по мо щи три го но мет ри че ских функ ций и язы ков про -
грам ми ро ва ния; ви зу аль ный ре зуль тат воз ни ка ет не как за ра нее за дан ное изо -
бра же ние, а как след ра бо ты сис те мы пра вил. В этой си туа ции зри те ля убе ж да -
ет не сход ст во с внеш ней ре аль но стью, а со от вет ст вие ме ж ду ал го рит ми че ской
про це ду рой и воз ни каю щей фор мой. Ре гу ляр ность, сим мет рия, рит ми че ское
че ре до ва ние эле мен тов и де ко ра тив ная ор га ни зо ван ность изо бра же ний вос -
при ни ма ют ся од но вре мен но как фор маль ные ка че ст ва и как ви зу аль ные сви де -
тель ст ва ма те ма ти че ской при ро ды по ро ж де ния.

Вто рой ме ха низм про це дур ной убе ди тель но сти свя зан с тем, что ин тер фейс
— в ши ро ком смыс ле, вклю чая эк ран ную на ви га цию, про стран ст вен ную ор га ни -
за цию и фи зи че скую ар хи тек ту ру экс по ни ро ва ния — вы сту па ет не как ней -
траль ная обо лоч ка, а как зна чи мая часть ху до же ст вен но го вы ска зы ва ния. Ин -
тер фейс оп ре де ля ет не толь ко то, как зри тель ви дит, но и то, что он ви дит; бо лее
того, он мо жет де лать ви ди мой саму про це ду ру видения — превращая акт
восприятия из автоматического в осознанный.

В тра ди ци он ной экс по зи ци он ной прак ти ке про стран ст во га ле реи, как по ка -
зал Б. О’Догерти, функ цио ни ру ет как «бе лый куб» — ней тра ли зо ван ная сре да,
при зван ная обес пе чить мак си маль ную про зрач ность вос при ятия [6, с. 9–15].
Это ана лог ми ме ти че ско го ре жи ма на уров не экс по ни ро ва ния: про стран ст во

276

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 8(175)



долж но «ис чез нуть», что бы зри тель ви дел толь ко про из ве де ние. Од на ко в ряде
ак ту аль ных ку ра тор ских про ек тов экс по зи ци он ная ар хи тек ту ра на ме рен но от ка -
зы ва ет ся от этой ней траль но сти и пре вра ща ет ся в аппарат, программирующий
способ видения, — то есть начинает работать в процедурном режиме.

Мас штаб ная вы став ка «Гра ни цы ви ди мо сти», пред став лен ная в Цен тре со -
вре мен но го ис кус ст ва «Вин за вод» в 2025 году, важ на для на стоя ще го ис сле до -
ва ния не как при мер циф ро во го изо бра же ния в уз ком смыс ле, а как по гра нич ный 
кейс про це дур ной ор га ни за ции ви ди мо сти [7]. Кон цеп ция про ек та строи лась на
сме ще нии вни ма ния с цен траль но го зре ния на пе ри фе рий ное: ху дож ни ки и ар -
хи тек тор экс по зи ции ис сле до ва ли об ход ные зри тель ные пути, сле пые зоны, по -
сле об ра зы, фа се точ ное зре ние. Экс по зи ци он ная ар хи тек ту ра функ цио ни ро ва ла 
как оп ти че ский ап па рат: су же ния ко ри до ров, про ре зи, цве то вые ис ка же ния, об -
рат ные пер спек ти вы и на ви га ци он ные ре ше ния за став ля ли зри те ля осоз на вать
саму про це ду ру вос при ятия. По это му дан ный при мер по зво ля ет по ка зать, что
про це дур ная убе ди тель ность мо жет про яв лять ся не толь ко на уров не изо бра же -
ния, но и на уров не экс по зи ци он но го ин тер фей са, за даю ще го ус ло вия ви де ния.

Тре тий ме ха низм про це дур ной убе ди тель но сти свя зан с тех но ло ги че ским
сбо ем — глит чем, ар те фак том сжа тия, ошиб кой рен де рин га, — ко то рый об на -
жа ет тех ни че скую ин фра струк ту ру об раза, обыч но ос таю щую ся не ви ди мой. Ка -
ж дая тех но ло гия об ла да ет соб ст вен ным «по чер ком» сбоя: ал го рит мы сжа тия
JPEG по ро ж да ют ха рак тер ные блоч ные ар те фак ты, ней ро се те вые мо де ли —
ана то ми че ские ано ма лии и тек стур ные гал лю ци на ции, ана ло го вое ви део обо ру -
до ва ние — строч ные сме ще ния и цве то вые ин вер сии. В мо мент сбоя «чёр ный
ящик» ап па ра та при от кры ва ет ся, и зри тель об на ру жи ва ет, что образ, который
он воспринимал как «окно в мир», является поверхностью, произведённой
определённой технической процедурой.

Глитч как ху до же ст вен ная прак ти ка офор мил ся в са мо стоя тель ное на прав -
ле ние в 1990-е годы, с на ча лом мас со во го рас про стра не ния пер со наль ных ком -
пь ю те ров, и с тех пор пе ре жил су ще ст вен ную эво лю цию: от про сто го «предъ яв -
ле ния» ви зу аль ных ис ка же ний как че го-то но во го — к ис поль зо ва нию сбоя как
вы ра зи тель но го сред ст ва. Этот про цесс опи сан в спе ци аль ной ли те ра ту ре [8], а
так же в ис сле до ва ни ях, по свя щён ных тех ни че ским и эс те ти че ским ас пек там
глитч-ар та [9; 10]. В рам ках на стоя ще го ис сле до ва ния су ще ст вен но за фик си -
ро вать, что сбой ста но вит ся ме ха низ мом про це дур ной убе ди тель но сти то гда,
ко гда он не просто разрушает изображение, а делает видимой техническую
процедуру, обычно скрытую за миметической гладкостью образа.

Чет вёр тый ме ха низм про це дур ной убе ди тель но сти свя зан с де ко ра тив -
но-рит ми че ской ор га ни за ци ей циф ро во го об раза. Ритм сам по себе не яв ля ет ся
при зна ком про це дур но сти: мо дуль ность, по втор, пат терн, сим мет рия и ре гу ляр -
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ность ста но вят ся ме ха низ мом про це дур ной убе ди тель но сти лишь то гда, ко гда
счи ты ва ют ся как след ал го рит ми че ско го, па ра мет ри че ско го или ма те ма ти че -
ско го по ро ж де ния. В этом слу чае ритм и пат терн вос при ни ма ют ся не только как
формальные качества изображения, но и как проявление процедуры его
построения.

Не об хо ди мо обо зна чить ог ра ни че ния пред ло жен но го раз ли че ния. Би нар ная 
оп по зи ция ми ме си са и про це ду ры не опи сы ва ет всех воз мож ных ре жи мов ви зу -
аль ной убе ди тель но сти: за её пре де ла ми ос та ют ся, в ча ст но сти, аф фек тив ная
убе ди тель ность (воз дей ст вие че рез ин тен сив ность ощу ще ния, не сво ди мое ни к 
прав до по до бию, ни к ви ди мо сти про це ду ры), а так же ин сти ту цио наль ная убе ди -
тель ность (при зна ние об раза зна чи мым в силу его вклю чён но сти в оп ре де лён -
ный кон текст — му зей, кол лек цию, ку ра тор ский про ект).

Пред ло жен ное раз ли че ние ми ме ти че ско го и про це дур но го ре жи мов име ет
зна че ние для пре по да ва ния со вре мен но го ис кус ст ва и циф ро вой ви зу аль ной
куль ту ры. В об ра зо ва тель ной прак ти ке циф ро вые изо бра же ния не ред ко рас -
смат ри ва ют ся пре иму ще ст вен но че рез тех ни че ский ин ст ру мен та рий: ка кие
про грам мы, ней ро се те вые мо де ли или ал го рит мы были ис поль зо ва ны при их
соз да нии. Од на ко та кой под ход не по зво ля ет вы явить соб ст вен но ху до же ст вен -
ный ме ха низм про из ве де ния. Для сту ден тов, изу чаю щих со вре мен ное ис кус ст -
во, ме диа ди зайн и ви зу аль ную куль ту ру, прин ци пи аль но важ но раз ли чать тех -
но ло гию как сред ст во про из вод ст ва изо бра же ния и про це ду ру как эс те ти че ски
зна чи мый спо соб ор га ни за ции фор мы, смыс ла и зри тель ско го опы та. В этом
слу чае ана лиз циф ро во го ис кус ст ва сме ща ет ся от во про са «ка ким ин ст ру мен -
том соз дан об раз» к во про су «как спо соб его по строе ния ста но вит ся ху до же ст -
вен но убе ди тель ным».

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет сде лать не сколь ко вы во дов, су ще ст вен ных
для ис кус ст во вед че ско го опи са ния циф ро во го художественного образа.

Ви зу аль ная убе ди тель ность циф ро во го об раза не сво дит ся к ми ме ти че ско -
му прав до по до бию. Ге не ра тив ные изо бра же ния, по ро ж дён ные ма те ма ти че ски -
ми функ ция ми, убе ж да ют зри те ля не сход ст вом с ре аль но стью, а де мон ст ра ци -
ей по ро ж даю щей сис те мы; ней ро се те вые тек сты, об ла даю щие фор маль ны ми
при зна ка ми пись ма, но ли шён ные се ман ти че ско го со дер жа ния, об на ру жи ва ют
не ста биль ность ми ме ти че ской убе ди тель но сти и пе ре во дят вос при ятие в про -
це дур ный ре гистр; экс по зи ци он ная ар хи тек ту ра, де кон ст руи рую щая при выч ные
ус ло вия зре ния, пре вра ща ет про стран ст во вы став ки из ней траль но го кон тей не -
ра в ап па рат, де лаю щий видимой саму процедуру визуального восприятия. Во
всех этих случаях образ оказывается убедительным не вопреки видимости
медиума, а благодаря ей.
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Пред ло жен ное раз ли че ние ми ме ти че ско го и про це дур но го ре жи мов ви зу -
аль ной убе ди тель но сти пре дос тав ля ет ис кус ст во ве ду ин ст ру мент, по зво ляю -
щий опи сы вать циф ро вые прак ти ки не в оце ноч ных ка те го ри ях, а в ана ли ти че -
ских — как кон фи гу ра цию ре жи мов, ка ж дый из ко то рых ха рак те ри зу ет ся кон -
крет ны ми ме ха низ ма ми. В ста тье эти ме ха низ мы пред став ле ны как сис те ма
уров ней: ал го ритм за да ёт по ро ж де ние об раза, ин тер фейс и экс по зи ци он ная ар -
хи тек ту ра ор га ни зу ют его предъ яв ле ние, сбой об на ру жи ва ет тех ни че скую обу -
слов лен ность изо бра же ния, а де ко ра тив но-рит ми че ская струк ту ра по ка зы ва ет
фор маль ную упо ря до чен ность ре зуль та та.

Су ще ст вен но, что про це дур ная убе ди тель ность вос про из во дит ся в раз лич -
ных ин сти ту цио наль ных ус ло ви ях — от сто лич ных ку ра тор ских про ек тов до ре -
гио наль ных экс по зи ций ге не ра тив но го ис кус ст ва — и реа ли зу ет ся в раз лич ных
ме диу мах: в ста тич ном изо бра же нии и ви део ин стал ля ции, в муль ти ка наль ной
ау дио ви зу аль ной сре де и в ар хи тек ту ре экс по зи ци он но го про стран ст ва. Это по -
зво ля ет рас смат ри вать про це дур ный ре жим не как мар ги наль ное яв ле ние, ог ра -
ни чен ное от дель ны ми экс пе ри мен таль ны ми практиками, а как устойчивую
тенденцию, требующую систематического искусствоведческого осмысления.

От дель но го вни ма ния за слу жи ва ет связь пред ло жен но го раз ли че ния с про -
бле ма ти кой ис кус ст вен но го ин тел лек та в фор ми ро ва нии но вой ху до же ст вен ной 
ре аль но сти. Как по ка зы ва ют Л. И. Не хвя до вич и со ав то ры, ге не ра тив ные сис те -
мы тре бу ют пе ре смот ра кри те ри ев оцен ки про из ве де ний и пред став ле ний о при -
ро де ху до же ст вен но го твор че ст ва [11]. Оп по зи ция ми ме ти че ско го и про це дур -
но го ре жи мов по зво ля ет опи сать эту си туа цию не как про стую «за ме ну» че ло ве -
ка ал го рит мом, а как из ме не ние кон фи гу ра ции убе ди тель но сти: в генеративном
произведении значимым становится взаимодействие человеческого замысла и 
алгоритмической автономии.

Из пред ло жен но го раз ли че ния вы те ка ет прак ти че ская за да ча — ис кус ст во -
вед че ская экс пер ти за про из ве де ний, соз дан ных с при ме не ни ем ге не ра тив ных
тех но ло гий. Если убе ди тель ность та ко го про из ве де ния дер жит ся не толь ко на
ми ме ти че ском прав до по до бии ре зуль та та, но и на ка че ст ве по ро див шей его
про це ду ры, кри те рий оцен ки сме ща ет ся с во про са «что изо бра же но» на во прос
«как это сде ла но и по че му имен но та кой спо соб про из вод ст ва даёт зна чи мый ху -
до же ст вен ный эф фект». В опи са ние то гда вхо дят ха рак тер ал го рит ми че ской
про це ду ры, связь ме ж ду спо со бом про из вод ст ва и ви зу аль ным ре зуль та том,
роль ин тер фей са и зри те ля, ин сти ту цио наль ный и ку ра тор ский кон текст по ка за.
Ге не ра тив ное ис кус ст во при этом пе ре ста ёт опи сы вать ся че рез про ти во пос тав -
ле ние че ло ве че ско го и ма шин но го ав тор ст ва и опи сы ва ет ся как кон фи гу ра ция
ху до же ст вен ной убе ди тель но сти.
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È Ïýíôýé

Òåõíîëîãè÷åñêàÿ ýïîõà: ñòðàòåãèè îòáîðà è
èíòåãðàöèè ðåñóðñîâ äëÿ ñàìîîáðàçîâàíèÿ

ìóçûêàëüíûõ ïåäàãîãîâ âóçîâ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма са мо об ра зо ва ния му зы -
каль ных пе да го гов ву зов в усло ви ях тех но ло ги чес кой эпо хи. Отме ча ет ся, что со -
вре мен ные пре по да ва те ли име ют дос туп к боль шо му ко ли чес тву циф ро вых ре -
сур сов, одна ко их из бы ток не всег да по мо га ет про фес си о наль но му раз ви тию.
Основ ная труд ность свя за на с тем, что ре сур сы час то ис поль зу ют ся бес сис тем -
но и не об ъ е ди ня ют ся об щей об ра зо ва тель ной целью. На осно ве на учных пуб ли -
ка ций по ка за но, что для эф фек тив но го са мо об ра зо ва ния му зы каль но го пе да го -
га важ но не про сто ис поль зо вать циф ро вые ма те ри а лы, а осоз нан но от би рать и
со че тать их в за ви си мос ти от про фес си о наль ных за дач. Осо бое вни ма ние уде -
ля ет ся пер со на ли зи ро ван но му под хо ду, при ко то ром вы бор ре сур сов опре де ля -
ет ся кон крет ны ми за труд не ни я ми пре по да ва те ля. В статье де ла ет ся вы вод о
том, что на и бо лее ре зуль та тив ной яв ля ет ся мо дуль ная стра те гия, об ъ е ди ня ю -
щая на учные тек сты, ау ди о ви зу аль ные ма те ри а лы, циф ро вые инстру мен ты и
реф лек сию. Та кой под ход по зво ля ет сде лать са мо об ра зо ва ние бо лее по сле до -
ва тель ным, прак ти ко-ори ен ти ро ван ным и свя зан ным с ре аль ной пе да го ги чес -
кой де я тель нос тью.

Клю че вые сло ва: са мо об ра зо ва ние, му зы каль ный пе да гог, вы сшая шко ла,
циф ро вые ре сур сы, об ра зо ва тель ная сре да, про фес си о наль ное раз ви тие, пер -
со на ли зи ро ван ное об уче ние, ин тег ра ция ре сур сов, тех но ло ги чес кая эпо ха.

а мо об ра зо ва ние в со вре мен ной пе да го ги ке по ни ма ет ся как са -
мо стоя тель ная и це ле на прав лен ная ра бо та пре по да ва те ля над
свои ми зна ния ми, уме ния ми и про фес сио наль ны ми ка че ст ва -
ми. Это не про сто чте ние книг, ста тей или про смотр по лез ных
ма те риа лов. Са мо об ра зо ва ние пред став ля ет со бой по сто ян ный 

про цесс, в ходе ко то ро го пе да гог рас ши ря ет свои зна ния, ос ваи ва ет но вые ме то -
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ды ра бо ты, зна ко мит ся с со вре мен ны ми на уч ны ми под хо да ми и учит ся при ме -
нять их в сво ей прак ти ке. В от ли чие от кур сов по вы ше ния ква ли фи ка ции, са мо -
об ра зо ва ние стро ит ся не по го то вой про грам ме, а на внут рен ней по треб но сти
пре по да ва те ля раз ви вать ся и со вер шен ст во вать свою про фес сио наль ную
деятельность.

Для пе да го га са мо об ра зо ва ние име ет осо бое зна че ние, по то му что об ра зо -
ва тель ная сфе ра по сто ян но ме ня ет ся. Об нов ля ют ся на уч ные зна ния, по яв ля ют -
ся но вые тех но ло гии, циф ро вые ре сур сы, фор мы обу че ния и спо со бы взаи мо -
дей ст вия со сту ден та ми. В та ких ус ло ви ях пре по да ва те лю уже не дос та точ но
опи рать ся толь ко на те зна ния, ко то рые он по лу чил рань ше. Что бы со хра нять
вы со кий про фес сио наль ный уро вень, ему не об хо ди мо по сто ян но учить ся, сле -
дить за из ме не ния ми в сво ей об лас ти и ос ваи вать но вые спо со бы пре по да ва -
ния. Имен но по это му В.А. Свет ло ва пи шет, что са мо об ра зо ва ние яв ля ет ся «не -
отъ ем ле мой ча стью» не пре рыв но го про фес сио наль но го образования педагога
[6, с. 191]. Это значит, что профессиональное развитие преподавателя
продолжается на протяжении всей его работы.

Важ но от ме тить, что са мо об ра зо ва ние не долж но по ни мать ся как слу чай ное 
зна ком ст во с от дель ны ми ма те риа ла ми. Оно тре бу ет осоз нан но сти, по сле до ва -
тель но сти и по ни ма ния сво их про фес сио наль ных за дач. Пре по да ва тель дол жен 
ви деть, ка кие имен но зна ния или уме ния ему не об хо ди мо раз ви вать, уметь вы -
би рать нуж ные ис точ ни ки ин фор ма ции, оце ни вать их ка че ст во и ис поль зо вать
по лу чен ные све де ния в сво ей прак ти ке. Так, са мо об ра зо ва ние свя за но не толь -
ко с по лу че ни ем но вой ин фор ма ции, но и с ее ос мыс ле ни ем, от бо ром и прак ти -
че ским при ме не ни ем. Имен но по это му Т.Б. Пав ло ва под чер ки ва ет важ ность го -
тов но сти пре по да ва те ля к це ле на прав лен но му са мо об ра зо ва нию и по сто ян но му 
про фес сио наль но му са мо раз ви тию [4, с. 445].

Для пре по да ва те ля вуза са мо об ра зо ва ние осо бен но важ но. Ука зан ное свя -
за но с тем, что он не толь ко пе ре да ет сту ден там зна ния по сво ей дис ци п ли не, но
и ор га ни зу ет их са мо стоя тель ную ра бо ту, по мо га ет раз ви вать ис сле до ва тель -
ское мыш ле ние, фор ми ру ет про фес сио наль ные на вы ки и вы страи ва ет об ра зо -
ва тель ную сре ду. По это му пре по да ва тель выс шей шко лы дол жен по сто ян но ра -
бо тать над со бой, что бы со хра нять вы со кий на уч ный, ме то ди че ский и пе да го ги -
че ский уро вень. В со вре мен ных ус ло ви ях это му спо соб ст ву ет и циф ро вая об ра -
зо ва тель ная сре да, ко то рая дает дос туп к боль шо му ко ли че ст ву ма те риа лов,
тех но ло гий и ин ст ру мен тов. Как от ме ча ет Н.В. Скач ко ва, та кая сре да соз да ет
воз мож но сти для про фес сио наль ной адап та ции и самореализации [7, с. 28].
Однако эти возможности будут полезны только тогда, когда преподаватель
умеет правильно выбирать и использовать нужные ресурсы.
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Для му зы каль но го пе да го га вуза са мо об ра зо ва ние име ет еще бо лее слож -
ный ха рак тер. Оно вклю ча ет не толь ко раз ви тие об ще пе да го ги че ских зна ний, но
и по сто ян ное со вер шен ст во ва ние про фес сио наль ных му зы каль ных на вы ков.
Та кой пре по да ва тель дол жен ра бо тать над слу хо вым ана ли зом, ис пол ни тель -
ской ин тер пре та ци ей, по ни ма ни ем му зы каль но го тек ста, ме то ди кой пре по да ва -
ния спе ци аль ных дис ци п лин, а так же ос ваи вать со вре мен ные циф ро вые сред ст -
ва, ко то рые ис поль зу ют ся в му зы каль ном об ра зо ва нии. По это му са мо об ра зо -
ва ние му зы каль но го пе да го га мож но оп ре де лить как по сто ян ную и ос мыс лен -
ную ра бо ту по об нов ле нию зна ний, раз ви тию про фес сио наль ных уме ний и со -
вер шен ст во ва нию ме то дов пре по да ва ния. Имен но та кое по ни ма ние са мо об ра -
зо ва ния по зво ля ет дальше рассматривать вопрос о том, как музыкальный
педагог должен отбирать и объединять ресурсы для своего профессионального
развития в условиях технологической эпохи.

При этом, тех но ло ги че ская эпо ха из ме ни ла не толь ко сред ст ва и фор мы
обу че ния, но и само по ни ма ние того, как дол жен раз ви вать ся пре по да ва тель в
про фес сио наль ном от но ше нии. Если рань ше са мо об ра зо ва ние час то вос при ни -
ма лось как до пол ни тель ная дея тель ность, ко то рой мож но за ни мать ся по мере
не об хо ди мо сти, то се го дня оно ста ло обя за тель ной ча стью про фес сио наль ной
жиз ни пе да го га. Это свя за но с тем, что зна ния бы ст ро об нов ля ют ся, по яв ля ют ся
но вые циф ро вые сер ви сы, об ра зо ва тель ные плат фор мы, элек трон ные ре сур сы
и фор мы взаи мо дей ст вия со сту ден та ми. В та ких ус ло ви ях пре по да ва те лю уже
не дос та точ но опи рать ся толь ко на ра нее по лу чен ное об ра зо ва ние и на ко п лен -
ный опыт. Ему не об хо ди мо по сто ян но об нов лять свои зна ния, рас ши рять про -
фес сио наль ные уме ния и ос ваи вать но вые спо со бы ра бо ты. Имен но по это му са -
мо об ра зо ва ние се го дня сле ду ет рас смат ри вать не как вто ро сте пен ное до пол не -
ние к по вы ше нию ква ли фи ка ции, а как внут рен ний ме ха низм не пре рыв но го про -
фес сио наль но го раз ви тия. Не слу чай но В.А. Свет ло ва оп ре де ля ет са мо об ра зо -
ва ние пе да го га как «не отъ ем ле мую часть» не пре рыв но го про фес сио наль но го
об ра зо ва ния [6, с. 191].

Осо бое зна че ние эта мысль име ет при ме ни тель но к пре по да ва те лю выс шей
шко лы. В вузе пе да гог вы пол ня ет сра зу не сколь ко важ ных функ ций. Он не толь -
ко пе ре да ет сту ден там зна ния по сво ей дис ци п ли не, но и ор га ни зу ет их са мо -
стоя тель ную ра бо ту, на прав ля ет учеб ный по иск, по мо га ет ос ваи вать на уч ные
ме то ды, а так же фор ми ру ет саму об ра зо ва тель ную сре ду, в ко то рой про ис хо дит
про фес сио наль ное ста нов ле ние бу ду ще го спе циа ли ста. Так, пре по да ва тель
вуза дол жен по сто ян но со вер шен ст во вать ся сам, что бы со хра нять вы со кий уро -
вень на уч ной, ме то ди че ской и пе да го ги че ской под го тов ки. В свя зи с этим, важ -
ной ста но вит ся мысль Н.В. Скач ко вой о том, что циф ро вая об ра зо ва тель ная
сре да пре дос тав ля ет уча ст ни кам об ра зо ва ния ши ро кий на бор тех но ло гий для
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про фес сио наль ной адап та ции и са мо реа ли за ции [7, с. 28]. В со вре мен ном об -
ра зо ва нии глав ная про бле ма со сто ит уже не в том, чтобы получить доступ к
нужным материалам, а в том, чтобы правильно выбрать их, критически оценить
и использовать с пользой для собственного профессионального роста.

Для му зы каль но го пе да го га вуза дан ная про бле ма ста но вит ся еще бо лее
зна чи мой. Его са мо об ра зо ва ние не ог ра ни чи ва ет ся толь ко об нов ле ни ем об ще -
пе да го ги че ских зна ний или ос вое ни ем но вых ме то дов пре по да ва ния. Оно тре бу -
ет по сто ян ной ра бо ты сра зу в не сколь ких на прав ле ни ях. Му зы каль ный пе да гог
дол жен раз ви вать слу хо вой ана лиз, со вер шен ст во вать на вы ки ис пол ни тель -
ской ин тер пре та ции, уг луб лять по ни ма ние му зы каль но го тек ста, ра бо тать с нот -
ным ма те риа лом, ау дио за пи ся ми, цифровыми программами, а также осваивать 
современные методики преподавания специальных дисциплин.

Кро ме того, в ус ло ви ях циф ро ви за ции ему не об хо ди мо уве рен но ис поль зо -
вать элек трон ные ре сур сы, свя зан ные со зву ком, нот ной гра фи кой, муль ти ме -
дий ны ми ма те риа ла ми и дис тан ци он ным взаи мо дей ст ви ем. В этом от но ше нии
спра вед ли вым яв ля ет ся за ме ча ние Д.А. Ры то ва о том, что циф ро вые тех но ло -
гии в под го тов ке му зы кан та вы пол ня ют не одну, а сра зу не сколь ко функ ций, а
имен но ин фор ма ци он ную, твор че скую, ме то ди че скую и вос пи та тель ную [5, с.
135]. Ина че го во ря, циф ро вые сред ст ва в му зы каль ном об ра зо ва нии по мо га ют
не толь ко по лу чать ин фор ма цию, но и развивать творческие способности,
выстраивать методику обучения и влиять на профессиональное становление
личности.

По это му круг ре сур сов, ко то рые мо гут ис поль зо вать ся в са мо об ра зо ва нии
му зы каль но го пе да го га вуза, се го дня весь ма ши рок. В него вхо дят на уч ные ста -
тьи, учеб но-ме то ди че ские ра бо ты, циф ро вые биб лио те ки нот ных ма те риа лов,
ау дио ар хи вы, ви део лек ции, за пи си мас тер-клас сов, он лайн-кур сы, обу чаю щие
плат фор мы, про грам мы для нот но го на бо ра, сер ви сы об ра бот ки зву ка, а так же
циф ро вые сре ды для про фес сио наль но го об ще ния и об ме на опы том. Все эти ре -
сур сы дей ст ви тель но от кры ва ют боль шие воз мож но сти для про фес сио наль но -
го раз ви тия. Од на ко само по себе на ли чие боль шо го ко ли че ст ва ма те риа лов
еще не оз на ча ет, что пе да гог бу дет раз ви вать ся бо лее ус пеш но. Про стое на ко п -
ле ние ста тей, ссы лок, про грамм и ви део ма те риа лов не дает нуж но го ре зуль та -
та, если они не ото бра ны ос мыс лен но и не свя за ны с кон крет ны ми про фес сио -
наль ны ми за да ча ми. Так, в цен тре вни ма ния дол жен на хо дить ся не сам факт ис -
поль зо ва ния циф ро вых ресурсов, а умение преподавателя выбирать именно те
средства, которые действительно способствуют его профессиональному росту
и помогают решать реальные педагогические задачи.

На со вре мен ном эта пе все бо лее за мет ной ста но вит ся важ ная про бле ма, на
ко то рую об ра ща ют вни ма ние мно гие уче ные. Она свя за на не с не хват кой учеб -
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ных, на уч ных или ме то ди че ских ма те риа лов, а, на обо рот, с их слиш ком боль -
шим ко ли че ст вом. Се го дня пре по да ва те лю дос туп но мно же ст во циф ро вых ре -
сур сов, од на ко да ле ко не все они дей ст ви тель но по лез ны для ра бо ты. Бо лее
того, та кие ма те риа лы час то су ще ст ву ют от дель но друг от дру га, не об ра зу ют
еди ной сис те мы и не все гда по мо га ют ре шать кон крет ные пе да го ги че ские за да -
чи. Имен но по это му М.В. Ка ра се ва го во рит о «воз ник но ве нии ин фор ма ци он но го 
де фи ци та но во го типа» [1, с. 124]. В дан ном слу чае речь идет о том, что
информации становится все больше, но ориентироваться в ней и использовать
ее с реальной пользой становится все сложнее.

Со вре мен ный пре по да ва тель ока зы ва ет ся в си туа ции по сто ян но го по то ка
но вых ма те риа лов, циф ро вых сер ви сов, об ра зо ва тель ных плат форм и элек -
трон ных ин ст ру мен тов. Та кой по ток об нов ля ет ся очень бы ст ро, по это му пе да гог
не все гда ус пе ва ет вни ма тель но изу чить пред ла гае мые ре сур сы, оце нить их ка -
че ст во и по нять, на сколь ко они дей ст ви тель но нуж ны в его про фес сио наль ной
дея тель но сти. Ина че го во ря, труд ность со сто ит уже не в по ис ке ин фор ма ции, а в 
ее пра виль ном от бо ре, ос мыс ле нии и прак ти че ском использовании. Именно в
этом и проявляется одна из ключевых проблем современного самообразования.

Дан ная си туа ция ста но вит ся осо бен но слож ной по то му, что ра бо та с циф ро -
вы ми ре сур са ми тре бу ет не толь ко ин те ре са со сто ро ны пре по да ва те ля, но и
дос та точ но го ко ли че ст ва вре ме ни, оп ре де лен ной под го тов ки и уме ния поль зо -
вать ся со вре мен ны ми тех но ло гия ми. М.В. Ка ра се ва спра вед ли во от ме ча ет, что 
пре по да ва те лю не ред ко не хва та ет вре ме ни, уров ня под го тов ки и дру гих воз -
мож но стей для са мо стоя тель но го ос вое ния по сто ян но ме няю щих ся элек трон -
ных уст ройств и циф ро вых сер ви сов [1, с. 125]. По хо жую мысль вы ска зы ва ет и
Д.А. Ры тов, ко то рый сре ди важ ных про блем со вре мен но го об ра зо ва ния на зы ва -
ет дефицит времени и недостаток знаний, необходимых для ориентации в
быстро меняющемся информационном пространстве [5, с. 135].

Ина че го во ря, со вре мен ный пре по да ва тель ока зы ва ет ся в не про стой си туа -
ции. С од ной сто ро ны, ему дос туп но боль шое ко ли че ст во ре сур сов, а с дру гой
сто ро ны, по нять, ка кие из них дей ст ви тель но по лез ны и нуж ны для ра бо ты, бы -
ва ет очень труд но. Про бле ма со сто ит не толь ко в ко ли че ст ве ин фор ма ции, но и в 
том, что ее нужно уметь отбирать, оценивать и правильно использовать.

В му зы каль но-пе да го ги че ской сфе ре эта труд ность про яв ля ет ся осо бен но
за мет но. Здесь пре по да ва тель ра бо та ет не толь ко с обыч ной тек сто вой ин фор -
ма ци ей, но и со зву ком, нот ным ма те риа лом, ис пол ни тель ски ми ин тер пре та -
ция ми, ви део за пи ся ми, циф ро вы ми про грам ма ми и раз лич ны ми он лайн-плат -
фор ма ми. По это му круг ре сур сов, с ко то ры ми ему при хо дит ся взаи мо дей ст во -
вать, зна чи тель но шире. В ре зуль та те воз ни ка ет опас ность того, что вни ма ние
пе да го га бу дет рас пре де лять ся ме ж ду мно ги ми не свя зан ны ми циф ро вы ми ма -
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те риа ла ми и прак ти ка ми. Ука зан ное, в свою оче редь, не все гда по мо га ет уг лу -
бить про фес сио наль ный опыт и не все гда при во дит к ре аль но му про фес сио -
наль но му раз ви тию.

Ука зан ная труд ность за мет на и в сфе ре ву зов ско го обу че ния в це лом.
Т.Б. Пав ло ва под чер ки ва ет, что ре сурс ное обес пе че ние сме шан но го обу че ния
по-преж не му ос та ет ся про блем ной об ла стью для зна чи тель ной час ти пре по да -
ва те лей [4, с. 442]. При этом про бле ма свя за на не толь ко с тех ни че ской сто ро -
ной во про са. Не дос та точ но про сто уметь поль зо вать ся плат фор мой, при ло же -
ни ем или сер ви сом. Го раз до важ нее по ни мать, ка кие имен но циф ро вые ре сур -
сы дей ст ви тель но по мо га ют раз ви вать са мо стоя тель ную ра бо ту, спо соб ст ву ют
про фес сио наль но му рос ту и уча ст ву ют в фор ми ро ва нии не об хо ди мых ком пе -
тен ций. Для му зы каль но го пе да го га вуза это име ет осо бое зна че ние. В его про -
фес сио наль ной дея тель но сти су ще ст ву ет риск того, что на стоя щее са мо об ра -
зо ва ние бу дет под ме нять ся внеш ней циф ро вой ак тив но стью. Пре по да ва тель
мо жет ре гу ляр но по се щать ве би на ры, ре ги ст ри ро вать ся на об ра зо ва тель ных
плат фор мах, ска чи вать но вые при ло же ния, про смат ри вать ви део ма те риа лы, но 
при этом не со от но сить все это со свои ми ре аль ны ми про фес сио наль ны ми
труд но стя ми. В та ком слу чае ре сур сы не становятся средством решения
конкретных педагогических задач и не превращаются в устойчивый результат.
По этой причине самообразование начинает носить не продуманный и
целенаправленный, а ситуативный характер.

Имен но по это му од ной из глав ных за дач ста но вит ся раз ра бот ка на уч -
но-обос но ван ной стра те гии от бо ра и ин те гра ции ре сур сов. В со вре мен ной на уч -
ной ли те ра ту ре все бо лее уве рен но ут вер жда ет ся мысль о том, что эф фек тив -
ность дает не про стое до бав ле ние циф ро вых средств в уже су ще ст вую щую прак -
ти ку, а их ос мыс лен ное, це ле на прав лен ное и пе да го ги че ски оп рав дан ное вклю -
че ние в про цесс про фес сио наль но го раз ви тия. Е.А. Ма ка ро ва по ка зы ва ет, что
эф фек тив ная ин те гра ция циф ро вых об ра зо ва тель ных ре сур сов воз мож на то -
гда, ко гда она стро ит ся на чет ко по став лен ной цели, со дер жа тель ной уме ст но -
сти ис поль зуе мых ма те риа лов и пра виль но ор га ни зо ван ной са мо стоя тель ной
ра бо те [3, с. 2]. Ис сле до ва тель так же от ме ча ет, что та кая мо дель но сит си нер -
ге ти че ский ха рак тер, по сколь ку объ е ди ня ет син хрон ные и асин хрон ные фор мы
дея тель но сти [3, с. 3]. Дан ный вы вод осо бен но ва жен для са мо об ра зо ва ния му -
зы каль но го пе да го га вуза. Его про фес сио наль ное раз ви тие не мо жет стро ить ся
толь ко на чте нии на уч ных тек стов или толь ко на про смот ре ви део ма те риа лов.
Для по лу че ния ре аль но го ре зуль та та ему не об хо ди мо объ е ди нять раз ные виды
дея тель но сти. К ним от но сят ся ана ли ти че ское чте ние, слу хо вое на блю де ние,
прак ти че ская ис пол ни тель ская ра бо та, ме то ди че ское ос мыс ле ние соб ст вен но -
го опы та и про фес сио наль ное об ще ние с кол ле га ми. Толь ко при та ком под хо де
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циф ро вые ре сур сы на чи на ют ра бо тать не раз роз нен но, а как еди ная сис те ма,
дей ст ви тель но под дер жи ваю щая са мо об ра зо ва ние пре по да ва те ля.

Спо соб ре ше ния дан ной про бле мы мож но оп ре де лить как пер со на ли зи ро -
ван ную мо дуль ную стра те гию ин те гра ции ре сур сов. Ее ос нов ная идея уже по лу -
чи ла раз ви тие в ис сле до ва ни ях, по свя щен ных пер со на ли за ции обу че ния и сме -
шан ным об ра зо ва тель ным фор ма там. Так, Г.С. Ко чет ко ва и со ав то ры свя зы ва -
ют со вре мен ные дис тан ци он ные тех но ло гии с воз мож но стью вы страи вать пер -
со на ли зи ро ван ное обу че ние с уче том ин те ре сов обу чаю ще го ся, его пред поч те -
ний, уров ня под го тов ки и тем па ос вое ния ма те риа ла [2, с. 181]. Если пе ре не сти
эту ло ги ку в сфе ру са мо об ра зо ва ния му зы каль но го пе да го га вуза, ста но вит ся
оче вид но, что ра бо та с ре сур са ми долж на на чи нать ся не с по ис ка мод ной плат -
фор мы или по пу ляр но го циф ро во го сер ви са, а с точ но го по ни ма ния соб ст вен ной 
про фес сио наль ной труд но сти. Иначе говоря, преподаватель должен сначала
определить, в какой именно области ему необходимо развитие, а уже затем
подбирать соответствующие материалы и инструменты.

Та кой под ход осо бен но ва жен для му зы каль но-пе да го ги че ской дея тель но -
сти, по сколь ку она тре бу ет од но вре мен но го раз ви тия тео ре ти че ских, ме то ди че -
ских и прак ти че ских на вы ков. На при мер, один пре по да ва тель мо жет ис пы ты -
вать за труд не ния в об лас ти циф ро вой аран жи ров ки, дру гой ну ж да ет ся в об нов -
ле нии ме то ди ки пре по да ва ния соль фед жио, тре тий стре мит ся луч ше ор га ни зо -
вать он лайн-слу ша ние му зы каль ных про из ве де ний, а чет вер тый ищет бо лее
точ ные спо со бы оцен ки ис пол ни тель ской ин тер пре та ции сту ден тов. Во всех
этих слу ча ях имен но кон крет ный про фес сио наль ный де фи цит дол жен оп ре де -
лять, ка кие ре сур сы бу дут вклю че ны в про цесс са мо об ра зо ва ния. Это по зво ля ет
сде лать про фес сио наль ное раз ви тие бо лее ад рес ным, ос мыс лен ным и ре зуль -
та тив ным.

В рам ках та кой мо де ли са мо об ра зо ва тель ный мо дуль дол жен вклю чать не -
сколь ко взаи мо свя зан ных ком по нен тов. На уч ный текст не об хо дим как ис точ ник
по ня тий но го ап па ра та, со вре мен ных под хо дов и тео ре ти че ско го ос мыс ле ния
про бле мы. Ау дио ви зу аль ный ма те ри ал ва жен как сред ст во про фес сио наль но го
на блю де ния, по зво ляю щее ана ли зи ро вать ис пол ни тель ские об раз цы, ме то ди -
че ские прие мы и фор мы по да чи му зы каль но го ма те риа ла. Ин те рак тив ный циф -
ро вой ин ст ру мент вы пол ня ет функ цию про стран ст ва проб но го дей ст вия, в ко то -
ром пе да гог мо жет не толь ко изу чать ин фор ма цию, но и сра зу при ме нять ее на
прак ти ке. Крат кая реф лек сив ная фик са ция ре зуль та та по мо га ет ос мыс лить,
что имен но было ос вое но, ка кие вы во ды сде ла ны и ка ким об ра зом по лу чен ный
опыт мо жет быть пе ре не сен в соб ст вен ную пре по да ва тель скую дея тель ность.
Бла го да ря такому построению самообразование перестает быть случайным
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накоплением разрозненных материалов и превращается в целостный процесс,
объединенный одной профессиональной целью.

Осо бое зна че ние в дан ной мо де ли име ют кри те рии от бо ра ре сур сов. Сле ду -
ет под черк нуть, что они долж ны быть не фор маль ны ми, а про фес сио наль но зна -
чи мы ми. Для му зы каль но го пе да го га вуза тот или иной ре сурс ва жен не по то му,
что он со вре мен ный, тех ни че ски удоб ный или ши ро ко рас про стра нен ный, а по -
то му, что он дей ст ви тель но по мо га ет ре шать кон крет ные про фес сио наль ные
за да чи. Цен ность ре сур са оп ре де ля ет ся тем, спо соб ст ву ет ли он уточ не нию му -
зы каль но-тео ре ти че ских по ня тий, раз ви тию слу хо вой диф фе рен циа ции, со вер -
шен ст во ва нию ис пол ни тель ской ин тер пре та ции, об нов ле нию ме то ди ки ра бо ты
со сту ден та ми или соз да нию но во го учеб но го про дук та. В этом смыс ле по зи ция
Т.Б. Пав ло вой, свя зан ная с пер со на ли за ци ей и от кры той об ра зо ва тель ной по зи -
ци ей пре по да ва те ля [4, с. 446], за ко но мер но со от но сит ся с вы во дом Д.А. Ры то -
ва о мно го функ цио наль но сти циф ро вых тех но ло гий [5, с. 135]. Это по зво ля ет
сде лать вы вод о том, что пре по да ва тель дол жен оце ни вать ре сурс не толь ко по
внеш ним при зна кам, та ким как удоб ст во ин тер фей са или по пу ляр ность плат -
фор мы, но пре ж де все го по его научной достоверности, методической
полезности, возможности повторного применения, соответствию специфике
музыкального образования и способности побуждать к самостоятельной
профессиональной деятельности.

Вме сте с тем ис поль зо ва ние циф ро вых ре сур сов в му зы каль ном об ра зо ва -
нии не долж но при во дить к ос лаб ле нию жи во го ху до же ст вен но го об ще ния ме ж -
ду пре по да ва те лем и сту ден том. В по след ние годы циф ро вые тех но ло гии дей ст -
ви тель но ста ли за ни мать все бо лее важ ное ме сто в учеб ном про цес се. Е.А. Ма -
ка ро ва от ме ча ет, что в струк ту ре са мо стоя тель ной ра бо ты циф ро вые ре сур сы
по сте пен но пе ре хо дят из вспо мо га тель ных в ос нов ные [3, с. 5]. Это свя за но с
тем, что со вре мен ные плат фор мы, ау дио- и ви део ма те риа лы, ин те рак тив ные
сер ви сы и элек трон ные про грам мы по зво ля ют бы ст ро по лу чать нуж ную ин фор -
ма цию, ана ли зи ро вать учеб ный ма те ри ал, вы пол нять за да ния и ор га ни зо вы вать 
са мо стоя тель ную ра бо ту. Для пре по да ва те ля и сту ден та это соз да ет до пол ни -
тель ные воз мож но сти и де ла ет об ра зо ва тель ный про цесс бо лее гиб ким.

Од на ко в му зы каль но-пе да го ги че ской прак ти ке дан ный вы вод нель зя по ни -
мать как ос но ва ние для пол ной за ме ны тра ди ци он ных форм обу че ния циф ро вы -
ми сред ст ва ми. Му зы каль ное об ра зо ва ние име ет свою спе ци фи ку. Оно стро ит -
ся не толь ко на пе ре да че зна ний, но и на не по сред ст вен ном вос при ятии зву ча -
ния, на жи вом ис пол ни тель ском по ка зе, на точ ной слу хо вой оцен ке, на эмо цио -
наль ном и ху до же ст вен ном кон так те. Имен но в му зы ке осо бен но важ но не про -
сто по лу чить ин фор ма цию, а ус лы шать ка че ст во зву ка, по чув ст во вать темп, ди -
на ми ку, ха рак тер ис пол не ния, уви деть осо бен но сти ис пол ни тель ско го жес та,
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ды ха ния, зву ко из вле че ния и сценического поведения. Большая часть этих
элементов наиболее полно раскрывается именно в живом взаимодействии.

По это му циф ро вые тех но ло гии, не смот ря на их зна чи мость, не мо гут пол но -
стью за ме нить тра ди ци он ную му зы каль но-пе да го ги че скую прак ти ку. Д.А. Ры тов 
обос но ван но по ка зы ва ет, что дис тан ци он ные тех но ло гии не спо соб ны в пол ной
мере фор ми ро вать на вы ки ра бо ты на ана ло го вых му зы каль ных ин ст ру мен тах и
не все гда по зво ля ют объ ек тив но оце нить все си туа тив ные ре ак ции ис пол ни те ля
[5, с. 138]. Это оз на ча ет, что при ра бо те че рез циф ро вые сред ст ва пре по да ва -
тель не все гда мо жет точ но ус лы шать все зву ко вые ню ан сы, свое вре мен но за -
ме тить тех ни че ские ошиб ки, оце нить сво бо ду ис пол ни тель ско го ап па ра та или
сра зу скор рек ти ро вать ху до же ст вен ную по да чу му зы каль но го ма те риа ла. Кро -
ме того, циф ро вой фор мат не всегда передает полноту звучания, что особенно
важно для вокала, инструментального исполнительства, ансамблевой игры и
дирижирования.

Сле ду ет учи ты вать и то, что в му зы каль ном об ра зо ва нии боль шое зна че ние
име ет мгно вен ная об рат ная связь. Во вре мя оч но го за ня тия пре по да ва тель мо -
жет сра зу от реа ги ро вать на ка че ст во ис пол не ния, по ка зать нуж ный при ем, скор -
рек ти ро вать ин то на цию, ритм, ар ти ку ля цию или ха рак тер му зы каль ной фра зы.
В циф ро вом фор ма те та кие воз мож но сти час то ог ра ни че ны тех ни че ски ми ус ло -
вия ми. Даже при вы со ком ка че ст ве свя зи ос та ют ся слож но сти, свя зан ные с за -
держ кой зву ка, ис ка же ни ем тем бра, не воз мож но стью пол но цен но пе ре дать
аку сти че ские осо бен но сти ис пол не ния. По этой при чи не циф ро вая сре да не все -
гда по зво ля ет воспроизвести ту полноту художественного и профессионального 
взаимодействия, которая возникает в живом учебном процессе.

В свя зи с этим мож но сде лать вы вод о том, что циф ро вые ре сур сы в му зы -
каль ном об ра зо ва нии долж ны ис поль зо вать ся не вме сто тра ди ци он ных форм
ра бо ты, а вме сте с ними. Их ос нов ная за да ча со сто ит в том, что бы до пол нять,
под дер жи вать и уси ли вать жи вой пе да го ги че ский про цесс. На при мер, циф ро -
вые ре сур сы мо гут быть по лез ны для пред ва ри тель но го зна ком ст ва с про из ве -
де ни ем, под бо ра ис пол ни тель ских об раз цов, ана ли за пар ти ту ры, про слу ши ва -
ния раз ных ин тер пре та ций, под го тов ки тео ре ти че ско го ма те риа ла, фик са ции
ре зуль та тов ра бо ты или ор га ни за ции об рат ной свя зи. Они так же по мо га ют пре -
по да ва те лю сис те ма ти зи ро вать учеб ные ма те риа лы, рас ши рять круг про фес -
сио наль ных ис точ ни ков и де лать са мо стоя тель ную ра бо ту бо лее со дер жа тель -
ной.

Так, зна че ние циф ро вых тех но ло гий в му зы каль ном об ра зо ва нии очень ве -
ли ко, од на ко их ис поль зо ва ние долж но быть пе да го ги че ски обос но ван ным. Они
яв ля ют ся важ ным сред ст вом про фес сио наль но го раз ви тия и ор га ни за ции са мо -
об ра зо ва ния, но не мо гут пол но стью за ме нить жи вое му зы каль ное об ще ние, не -
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по сред ст вен ное слу хо вое вос при ятие и прак ти че скую ис пол ни тель скую ра бо ту.
Имен но по это му в му зы каль но-пе да го ги че ской сфе ре наи бо лее пра виль ным
яв ля ет ся та кой под ход, при ко то ром циф ро вые ре сур сы не вы тес ня ют тра ди ци -
он ные фор мы обу че ния, а ор га нич но со че та ют ся с ними. Толь ко в этом слу чае
они дей ст ви тель но спо соб ст ву ют по вы ше нию ка че ст ва пре по да ва ния и про фес -
сио наль но го рос та му зы каль но го пе да го га.

Наи бо лее про дук тив ная стра те гия са мо об ра зо ва ния му зы каль но го пе да го га
вуза долж на стро ить ся не на за ме не оч ных форм циф ро вы ми, а на их ра зум ном
и пе да го ги че ски оп рав дан ном со че та нии. Циф ро вой ре сурс дол жен не вы тес -
нять тра ди ци он ные фор мы му зы каль но го обу че ния, а под го тав ли вать их, со про -
во ж дать и уси ли вать. Он мо жет по мочь пре по да ва те лю пред ва ри тель но про ана -
ли зи ро вать пар ти ту ру, по доб рать ка че ст вен ные ис пол ни тель ские об раз цы,
смо де ли ро вать учеб ную си туа цию, за фик си ро вать ре зуль та ты на блю де ния или
вы стро ить об рат ную связь. Од на ко пол но цен ное про фес сио наль ное раз ви тие в
му зы каль ной пе да го ги ке со хра ня ет связь с жи вой ра бо той над зву ком, му зы -
каль ным тек стом, го ло сом, слу хом и ис пол ни тель ским жес том. Имен но в та ком
со че та нии циф ро вых и тра ди ци он ных форм са мо об ра зо ва ние ста но вит ся дей ст -
ви тель но эф фек тив ным, со дер жа тель ным и со от вет ст вую щим спе ци фи ке му -
зы каль но-пе да го ги че ской дея тель но сти.

В та кой мо де ли са мо об ра зо ва ние уже не вы гля дит как слу чай ное об ра ще ние 
к по лез ным сай там, стать ям или ви део ма те риа лам. Оно ста но вит ся по нят ным и
по сле до ва тель ным про цес сом про фес сио наль но го раз ви тия, в ко то ром ка ж дое
дей ст вие свя за но с оп ре де лен ной це лью. Ина че го во ря, пре по да ва тель не про -
сто вре мя от вре ме ни зна ко мит ся с но вы ми ре сур са ми, а осоз нан но вы страи ва -
ет ра бо ту над соб ст вен ным про фес сио наль ным рос том. Это осо бен но важ но се -
го дня, ко гда об ра зо ва тель ных ма те риа лов очень мно го, и значение имеет не их
количество, а то, насколько правильно они используются в педагогической
практике.

В.А. Свет ло ва свя зы ва ет са мо об ра зо ва ние с ос вое ни ем но вых пе да го ги че -
ских идей и тех но ло гий [6, с. 190]. Это зна чит, что пре по да ва тель дол жен не
толь ко рас ши рять свои зна ния, но и учить ся но вым спо со бам пре по да ва ния, со -
вер шен ст во вать ме то ды ра бо ты и ис кать бо лее эф фек тив ные фор мы взаи мо -
дей ст вия со сту ден та ми. Т.Б. Пав ло ва, в свою оче редь, под чер ки ва ет важ ность
го тов но сти к це ле на прав лен но му са мо об ра зо ва нию и по сто ян но му про фес сио -
наль но му са мо раз ви тию [4, с. 445]. Так, важ но не про сто иметь доступ к
современным ресурсам, но и понимать, зачем они нужны и как именно могут
помочь в работе.

Для му зы каль но го пе да го га вуза это оз на ча ет, что са мо об ра зо ва ние не
долж но ог ра ни чи вать ся про стым зна ком ст вом с но вым ма те риа лом. Не дос та -
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точ но толь ко про чи тать ста тью, по смот реть мас тер-класс или уз нать о но вой
циф ро вой плат фор ме. Само по себе это еще не го во рит о про фес сио наль ном
рос те. На мно го важ нее, что бы по лу чен ная ин фор ма ция была ос мыс ле на и ис -
поль зо ва на в соб ст вен ной пре по да ва тель ской дея тель но сти. По это му ка ж дый
за вер шен ный этап самообразования должен давать конкретный результат,
который можно увидеть на практике.

Та ким ре зуль та том мо жет стать об нов лен ный план за ня тия, но вый на бор за -
да ний для сту ден тов, спи сок му зы каль ных за пи сей с по яс не ния ми, под го тов -
лен ный циф ро вой учеб ный ма те ри ал или бо лее точ ный спо соб об рат ной свя зи
со сту ден та ми. В этом слу чае пре по да ва тель не про сто по лу ча ет но вые све де -
ния, а пре вра ща ет их в ре аль ный пе да го ги че ский ре зуль тат. Имен но так са мо об -
ра зо ва ние становится полезным и начинает влиять на качество преподавания.

Толь ко при та ком под хо де са мо об ра зо ва ние ста но вит ся ус той чи вой про фес -
сио наль ной прак ти кой. Это зна чит, что пре по да ва тель мо жет не один раз ис -
поль зо вать по лу чен ный ре зуль тат, а при ме нять его даль ше, до пол нять, из ме -
нять и вклю чать в свою по сто ян ную ра бо ту. Та ким об ра зом, са мо об ра зо ва ние
пе ре ста ет быть слу чай ным и бес сис тем ным за ня ти ем и пре вра ща ет ся в по сто -
ян ный способ профессионального развития музыкального педагога вуза.

Та ким об ра зом, про ве ден ное ис сле до ва ние по ка зы ва ет, что в ус ло ви ях тех -
но ло ги че ской эпо хи са мо об ра зо ва ние му зы каль но го пе да го га вуза долж но рас -
смат ри вать ся как це ле на прав лен ный и по сто ян но раз ви ваю щий ся про цесс, свя -
зан ный с ре ше ни ем кон крет ных про фес сио наль ных за дач. Ос нов ная про бле ма
со сто ит не в от сут ст вии циф ро вых ре сур сов, а в труд но сти их ос мыс лен но го от -
бо ра, оцен ки и вклю че ния в пе да го ги че скую прак ти ку. Из бы точ ность ин фор ма -
ции, раз роз нен ность ма те риа лов и не дос та точ ная ме то ди че ская свя зан ность
ресурсов затрудняют профессиональное развитие преподавателя и нередко
делают самообразование бессистемным.

В свя зи с этим наи бо лее эф фек тив ным под хо дом сле ду ет счи тать пер со на -
ли зи ро ван ную мо дуль ную стра те гию, при ко то рой вы бор ре сур сов оп ре де ля ет ся 
ре аль ным про фес сио наль ным де фи ци том пре по да ва те ля, а их ис поль зо ва ние
на прав ле но на по лу че ние кон крет но го пе да го ги че ско го ре зуль та та. Прак ти че -
ская зна чи мость та кой мо де ли со сто ит в том, что она по зво ля ет объ е ди нить на -
уч ные тек сты, ау дио ви зу аль ные ма те риа лы, циф ро вые ин ст ру мен ты и реф лек -
сию в еди ную сис те му про фес сио наль но го рос та. При этом циф ро вые сред ст ва
долж ны не за ме нять жи вое му зы каль но-пе да го ги че ское взаи мо дей ст вие, а до -
пол нять и уси ли вать его. Так, эф фек тив ность са мо об ра зо ва ния му зы каль но го
пе да го га вуза оп ре де ля ет ся не ко ли че ст вом используемых ресурсов, а их
содержательной ценностью, методической оправданностью и способностью
улучшать реальную преподавательскую практику.
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Ë.Ë. Àëåêñååâà

Öèôðîâîå ïðîñòðàíñòâî è
ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñêîå îáðàçîâàíèå

Аннотация. В пред ла га е мой статье пред при ни ма ет ся по пыт ка из уче ния ре а -
лий и пер спек тив му зы каль но-пе да го ги чес ко го об ра зо ва ния как ин сти ту та куль -
ту ры в усло ви ях циф ро во го про стра нства, слож но все це ло об озри мо го для ис -
сле до ва ний. Автором об об щен но ха рак те ри зу ет ся циф ро вое про стра нство и
циф ро вое об ра зо ва тель ное про стра нство (с по зи ций мно го об ра зия со дер жа -
ния, об нов ле ния ре сур сов, спо со бов ком му ни ка ции и др.); об ра ща ет ся вни ма -
ние на кар ди наль ное из ме не ние форм транс ля ции гу ма ни тар но го зна ния, вклю -
чая и му зы каль но-пе да го ги чес кое. Актуализируется при ори тет ная за да ча со -
хра не ния и пе ре да чи с по мощью циф ро вых тех но ло гий со дер жа ния му зы ки как
вида ис ку сства во всей по лно те под лин ных ду хов ных смыс лов и внев ре мен ных
цен нос тей че ло ве чес тва; го во рит ся о не об хо ди мос ти при ме не ния в му зы каль -
но-пе да го ги чес ком об ра зо ва нии при нци па кон цен тра ции на осно ве со вре мен -
ных и эф фек тив ных средств, за ре ко мен до вав ших себя и в эпоху цифровизации. 

Клю че вые сло ва: об ра зо ва ние, про фес си о нал, му зы кант, пе да гог, му зы -
каль ное ис ку сство, со вре мен ные тех но ло гии, циф ро вое про стра нство.

Ââåäåíèå

иф ро вое про стран ст во и циф ро вое об ра зо ва тель ное про стран -
ст во как его не отъ ем ле мая часть – это на стоя щее и бу ду щее
сис те мы об ра зо ва ния в це лом, обу слов лен ное по яв ле ни ем но -
вей ших тех но ло гий и тес но взаи мо свя зан ное с их ин тен сив ным
раз ви ти ем. Про стран ст во в «циф ре» вряд ли от де ли мо се го дня

от об ра зо ва тель но го про цес са во об ще, вклю чая му зы каль но-пе да го ги че ский, и
изу ча ет ся не пер вый год. К при ме ру, с по зи ции пси хо ло го-пе да го ги че ских ха -
рак те ри стик [1], по тен ци аль ных воз мож но стей и уг роз [2]. Ска жем о про бле ма -
ти ке «му зы каль но го «ок ру же ния» в об ра зо ва нии [3, с.490], на пом ним о слож но -
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стях со вре мен ной ин тер пре та ции клас си че ской му зы ки в циф ро вом про стран -
ст ве, вклю чая об ра зо ва тель ное, и ус ко ряю щем ся раз ви тии му зы каль ной ин ду -
ст рии, под черк нем ак ту аль ность об ра ще ния к цен но стям (и не толь ко) циф ро вой 
му зы ки раз ных сти лей и др. [4, с. 8–126, 256–324]. Оче вид но, циф ро вое про -
стран ст во пред став ля ет со бой слож ное яв ле ние, мно го слой ное, гло баль ное по
сво им мас шта бам, и, в свя зи с этим труд но обо зри мое для ис сле до ва ний. Но на -
уч ные по ис ки пред при ни ма ют ся [2, 3, 5, 6, 7 и др.].

Циф ро вое об ра зо ва тель ное про стран ст во, в ка че ст ве «поля дея тель но сти
всех обу чаю щих и вос пи ты ваю щих уч ре ж де ний и об лас ти функ цио ни ро ва ния
всех во пло ще ний фе но ме на об ра зо ва ния» [7, с. 81], как и в му зы каль но-пе да го -
ги че ском об ра зо ва нии, функ цио ни ру ет в том чис ле и за счет элек трон ной ин -
фор ма ци он но-об ра зо ва тель ной сре ды. Из вест но, рег ла мен ти ру ет ся эта сре да
нор ма тив ны ми до ку мен та ми с обо зна чен ны ми ос нов ны ми по ня тия ми, це ля ми,
за да ча ми, тре бо ва ния ми к функ цио ни ро ва нию и др. В час ти со дер жа ния та ко вая 
сре да со от вет ст ву ет учеб ным пла нам, ра бо чим про грам мам и др., обес пе чи ва -
ет дос туп к элек трон ным об ра зо ва тель ным ре сур сам, биб лио теч ным сис те мам
и ко все му, что не об хо ди мо для реа ли за ции кон крет но го уров ня об ра зо ва ния.
Ряд при ме ров по ка зы ва ет про бле ма ти ку с рас смот ре ни ем осо бен но стей в рам -
ках му зы каль но го об ра зо ва ния [8, 9 и др.]. При этом, спе ци аль но го изу че ния на
предмет обучающего и воспитательного потенциала требуют и образовательные 
порталы для педагогов-музыкантов, «в помощь» и т.д., открытые коллекции
электронной и др. музыки разных стилей и жанров.

Вме сте с тем, на про цесс ста нов ле ния му зы кан тов-пе да го гов ока зы ва ет
влия ние не толь ко пред про фес сио наль ный и даль ней ший пе ри од об ра зо ва ния с
при ме не ни ем рег ла мен ти руе мой элек трон ной ин фор ма ци он но-об ра зо ва тель -
ной сре ды. Му зы каль ное про стран ст во в «циф ре» вне гра ниц, не ред ко на пол -
нен ное двой ст вен ны ми смыс ла ми и мни мы ми цен но стя ми, в раз ной мере, но
воз дей ст ву ет на при ори те ты и ду хов ные цен но сти по тен ци аль ных му зы кан тов,
как пе да го гов, так и ис пол ни те лей, их му зы каль но-эс те ти че скую, му зы каль -
но-пе да го ги че скую куль ту ру в це лом [4, с. 82–100, 256–324 и др.]. В од ной из
на уч ных ра бот ра нее уже вы ска зы ва лась мысль и о том, что «в об ра зо ва тель ные 
тех но ло гии вхо дят эле мен ты так на зы вае мых вы со ких гу ма ни тар ных тех но ло -
гий (Hi-Hume), чья «вы со та» вы ра же на «про дви ну то стью» ис поль зуе мых
средств, а не воз вы шен но стью со дер жа ния» [7, с. 90]. С уче том ре аль ных и пока 
еще не из вест ных опас но стей циф ро во го про стран ст ва вне границ, видится
важным выявление ресурсов для сохранения в музыкально-педагогическом
образовании духовно преобразующего воздействия музыки от обучающих –
обучающимся.

295

Ë.Ë. Àëåêñååâà



Öèôðîâîå ïðîñòðàíñòâî âîêðóã ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñêîãî
îáðàçîâàíèÿ

 К на ча лу вто рой чет вер ти XXI века о со вре мен ном со стоя нии и пер спек тив -
ном ус той чи вом раз ви тии об ра зо ва ния во об ще, и му зы каль но-пе да го ги че ско го
как его не отъ ем ле мой час ти, уме ст но го во рить без ис клю че ния но вей ших циф -
ро вых тех но ло гий. Про бле ма ти ка тех но ло ги че ско го со от вет ст вия, со дер жа -
тель но го обес пе че ния, ор га ни за ции взаи мо дей ст вия обу чаю ще го и обу чаю щих -
ся в рам ках циф ро во го про стран ст ва об ра зо ва тель ных уч ре ж де ний и за их пре -
де ла ми за тра ги ва ет ся мно ги ми со вре мен ны ми уче ны ми. Речь идет о во про сах
обу че ния с ис поль зо ва ни ем «циф ры», не по сред ст вен но и опо сре до ван но
влияю щих на эф фек тив ность и ка че ст во, мо ти ва цию субъ ек тов пе да го ги че ско го 
про цес са, твор че ское при ме не ние циф ро вых ре сур сов в сис те ме об ра зо ва ния и
др. [2]. В чис ле та ко вых циф ро вая ком пе тент ность, при ори тет ность в ис поль зо -
ва нии циф ро во го ин ст ру мен та рия, на гляд ность и упо ря до чен ность не об хо ди мой 
циф ро вой ин фор ма ции во взаи мо свя зи с не об хо ди мым и по сто ян ным кон тро -
лем за ее со от вет ст вую щим об ра зо ва тель ным ка че ст вом, циф ро вое не ра вен ст -
во и влия ние тех но ло гий «от циф ры» на здо ро вье. Под чер ки ва ет ся зна чи мость
фор ми ро ва ния ин фор ма ци он ной куль ту ры, а так же не об хо ди мость «за щи ты ин -
фор ма ции в сре де Ин тер не та» [2, с. 573]. Эта про бле ма ти ка в не мень шей сте -
пе ни име ет от но ше ние и к об лас ти му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния.

Ост ро ста вят ся во про сы о па губ ных по след ст ви ях циф ро ви за ции для всей
об ра зо ва тель ной сфе ры и в иных на уч ных ра бо тах. На при мер, со вре мен ны ми
уче ны ми рас смат ри ва ет ся про бле ма «рас че ло ве чи ва ния» во взаи мо свя зи с
циф ро вым об ра зо ва тель ным про стран ст вом и его не га тив ны ми про яв ле ния ми,
го во рит ся о «фак ти че ском вы тес не нии со ци аль ной и ду хов ной де тер ми на ции
жиз ни, ко то рая все гда за ви се ла от эти че ских и эс те ти че ских ре гу ля то ров, ба зи -
ру ясь на соз на тель ном по ни ма нии дол га, чес ти и со вес ти» [10, с. 3659]. Ав то -
ра ми обо зна ча ют ся ис то ки «рас че ло ве чи ва ния» с их со сре до то чен но стью «в
обы ден ной жиз ни» имен но «на тех но ло ги че ском, а не на куль тур ном ас пек те об -
ра зо ва ния», под чер ки ва ет ся не об хо ди мость уче та и со хра не ния для бу ду ще го
са мой сути пе да го ги че ско го про цес са, с имею щей ся «об рат ной свя зью», упо ми -
на ет ся и то, «что не все учеб ные дис ци п ли ны под да ют ся циф ро ви за ции или по -
лу ча ют ме то до ло ги че ские пре иму ще ст ва в ре зуль та те ис поль зо ва ния со вре -
мен ных ин фор ма ци он ных про цес сов» и т.п. [10, с. 3661, 3660, 3661].

Об ра тим вни ма ние, в этой ра бо те го во рит ся о «рас че ло ве чи ва нии» имен но в
циф ро вом об ра зо ва тель ном про стран ст ве. Пред по ло жи тель но, мож но го во рить 
о го раз до боль шей глу би не дан ной про бле мы в рам ках циф ро во го про стран ст ва
во об ще, в рам ках ко то ро го во прос управ ле ния со дер жа ни ем ос та ет ся от кры -
тым. И по то му из ряд ная обес по ко ен ность «рас че ло ве чи ва ни ем» в слож но обо -
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зри мых мас шта бах циф ро во го про стран ст ва уве ли чи ва ет ся мно го крат но, в зна -
чи тель ной мере обо ст ряя про бле му не толь ко в рам ках под го тов ки пе да го -
гов-му зы кан тов, но и кад ров для гу ма ни тар ной сфе ры во об ще. Прин ци пи аль но
зна чи мой ви дит ся обос но ван ная ав тор ская по зи ция про ти во дей ст вия «рас че ло -
ве чи ва нию» с опо рой на «тра ди ци он ную сфе ру цен но стей», весь ма важ ным яв -
ля ет ся мне ние уче ных по от но ше нию к «спе ци фи ке фор ми ро ва ния эф фек тив но -
го циф ро во го про стран ст ва в гу ма ни тар ной об ра зо ва тель ной сфе ре» с чет кой
кон ста та ци ей не зыб ле мых ее ос но ва ний в виде «ве ду щих тра ди ций кон крет но го
об ще ст ва, оп ре де ляе мых пра во вы ми или мо раль ны ми нор ма ми» [10, с.3662].
Пред ла га ют ся решения заявленной проблемы и на уровне идеи, где в качестве
«красной линии» образовательной системы выдвигаются: «а) духовное выше
материального; б) общее выше личного; … г) будущее выше настоящего и
прошлого» [10, с. 3662].

В со вре мен ных на уч ных тру дах кон ста ти ру ет ся и си туа ция «пре вра ще ния
зна ния в ин фор ма цию», вне ос мыс лен но го про чте ния и вдум чи во го, глу бо ко го
ос вое ния, а так же из ме не ние пра вил, норм дея тель но сти ис сле до ва те лей в ус -
ло ви ях циф ро вой транс фор ма ции [11, с. 6, 9]. Вы ска зы ва ет ся мысль, что для
со ци аль но-гу ма ни тар ных наук име ют ме сто быть ме нее бла го при ят ные ус ло вия
для раз ви тия, так как имен но для них су ще ст ве нен «на цио наль ный ис то ри -
ко-куль тур ный и язы ко вый кон текст» [11, с.10–11]. Упо ря до чен ность, стро гое
и чет кое струк ту ри ро ва ние не об хо ди мой ин фор ма ции не ред ко ли ша ет це ло ст -
ное ху до же ст вен ное зна ние об ис кус ст ве, вклю чая и му зы каль ное, свой ст вен -
ной спе ци фи ки в виде ас со циа тив но сти, об раз но сти и др., не го во ря даже о глу -
бо ких нрав ст вен ных и эс те ти че ских смыс лах, «вы ра зи тель ных куль ту ро твор че -
ских воз мож но стях», «ду хов но-твор че ских ин тен ци ях» и т.п. [12, с. 3–5].

По ка за тель но мне ние о про бле ме ка че ст ва му зы ки в циф ро вом про стран ст -
ве об ра зо ва ния, вос при ятии и «от зву ке» в ду шев ном мире взрос ло го и рас ту ще -
го че ло ве ка, вдум чи вом, ос мыс лен ном и осоз нан ном, цен но ст ном вы бо ре му -
зы каль ных про из ве де ний [3]. При рас смот ре нии спе ци фи ки сис те мы об ра зо ва -
ния обо зна ча ет ся его ха рак тер ная осо бен ность – «ин фор ма ти за ция», воз дей ст -
вую щая не толь ко на спо соб по зна ния ок ру жаю щей дей ст ви тель но сти, пре об ра -
зо ва ния че ло ве ком, но так же на кар ди наль ные из ме не ния в фор ма те са мо го
при об ще ния к цен но стям ис то рии и куль ту ры, вклю чая ис кус ст во. От ме чая го -
раз до боль шую дос туп ность для бы ст ро го зна ком ст ва, ос вое ния му зы каль ных
про из ве де ний в циф ро вом фор ма те, ис сле до ва те ля ми го во рит ся и о том, что
это «да ле ко не все гда спо соб ст ву ет реализации высокого предназначения
искусства в деле воспитания личности с богатой духовной культурой и
глубокими нравственными убеждениями» [3, с. 488–489].
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Гар мо нич ным ви дит ся на уч ный под ход, где со вре мен ные тех но ло гии рас -
смат ри ва ют ся как су ще ст вен ный и не об хо ди мый ин ст ру мен та рий для при об ще -
ния к клас си че ско му му зы каль ном ис кус ст ву, спо соб по вы ше ния эф фек тив но -
сти учеб но го про цес са без от ры ва от «вы со ких куль тур ных тра ди ций ху до же ст -
вен но го ос мыс ле ния дей ст ви тель но сти» [5, с. 69]. От ме тим не зыб ле мость опо -
ры на имею щее ся ис то ри ко-куль тур ное на сле дие, важ ность со хра не ния ис то ри -
че ски сло жив ших ся рос сий ских ду хов но-нрав ст вен ных ос нов, гиб кость в при ме -
не нии тра ди ци он ных обу чаю щих средств и мно го об ра зии ре сур сов со вре мен -
ных му зы каль но-ком пь ю тер ных тех но ло гий. Для тех но ло гий обо зна ча ет ся зна -
чи мость меж дис ци п ли нар но сти, ор га нич но про яв ляю щей себя в обу че нии му -
зы кан тов-пе да го гов, под го тов ке раз ра бот чи ков «спе циа ли зи ро ван ных му зы -
каль ных про грамм но-ап па рат ных средств» [5, с. 70].

Дан ный под ход по ка зы ва ет по зи цию уче но го по про бле ме взаи мо свя зи, со -
от вет ст вия со дер жа ния и но вей ших форм обу че ния, яв ля ет ся од ним из пер спек -
тив ных для му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния, со хра не ния его ис то ри -
ко-куль тур ной цен но сти, ху до же ст вен но сти в виде ос нов ных кри те ри ев ис тин но -
го ка че ст ва. С уве рен но стью мож но го во рить о том, что к на стоя ще му вре ме ни в
сис те ме му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния весь ма эф фек тив но реа ли -
зу ют ся раз но об раз ные фор мы ор га ни за ции учеб но го про цес са на ос но ве и с по -
мо щью но вей ших циф ро вых тех но ло гий. Но за труд ни тель но ут вер ждать о та кой
же, со от вет ст вую щей эф фек тив но сти в от но ше нии пе ре да чи ду хов ных смы слов 
и эс те ти че ских при ори те тов, во пло ще ния в циф ро вом фор ма те са мой сущ но сти
му зы каль но го со дер жа ния, его куль тур но-ис то ри че ско го ха рак те ра в про цес се
ста нов ле ния и не пре рыв но го раз ви тия пе да го га-му зы кан та. Мно го ли ко и мас -
штаб но в сво ем со дер жа нии циф ро вое про стран ст во во круг му зы каль но-пе да -
го ги че ско го об ра зо ва ния, но и в его пре де лах не ме нее ве со мы на ко п лен ные
мно го ве ко вой ис то ри ей раз ви тия эс те ти че ские смыс лы и ду хов ные цен но сти. 

Ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñêîå îáðàçîâàíèå êàê èíñòèòóò êóëüòóðû 
â öèôðîâîì ïðîñòðàíñòâå

На со вре мен ном эта пе оте че ст вен ное му зы каль но-пе да го ги че ское об ра зо -
ва ние не ос та нав ли ва ет ся в сво ем раз ви тии. Не вы зы ва ет со мне ний и об щая на -
прав лен ность – в кон тек сте со хра не ния тра ди ци он но го со цио куль тур но го на сле -
дия и его пе ре да чи в ус ло ви ях циф ро ви за ции, и ско рее все го, с не об ра ти мо стью
осу ще ст в ляе мых из ме не ний «от циф ры». Так же не ново то, что в те че ние ряда
лет не од но знач ность для бу ду ще го про ис хо дя щих пре об ра зо ва ний изу ча ет ся и
ос ве ща ет ся в на уч ных тру дах [6, 13, 14], ши ро ко об су ж да ет ся в рам ках на уч -
но-прак ти че ских ме ро прия тий раз но го уров ня [15, 16, 17]. Мно гим про во ди -
мым кон фе рен ци ям, ас самб ле ям и т.д. при сущ весь ма ши ро кий мас штаб в от -
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но ше нии за яв ляе мой про бле ма ти ки для об су ж де ния – «от про шло го и со вре -
мен но сти к будущему». В числе существенных мероприятий выделим научные
сессии, проводимые в рамках многолетней деятельности научного совета по
проблемам истории музыкального образования.

Фун да мен таль ность со дер жа ния ра бо ты на уч но го со ве та и зна чи тель ность
про ве ден но го ме ро прия тия по ка за тель на на при ме ре од ной из опуб ли ко ван ных
ра бот по ито гам седь мой на уч ной сес сии. Об стоя тель но рас кры вае мые ав то ром
про гно зы, под кре п ляе мые объ ек тив ны ми и по учи тель ны ми фак та ми с по зи ции
«взгля да из про шло го» рос сий ской сис те мы об ра зо ва ния пе да го гов-му зы кан -
тов, убе ди тель ны и не ос по ри мы. На чи ная с того, что «Тра ди ции оте че ст вен но го
му зы каль но го об ра зо ва ния – ве ли чай шая куль тур ная и пе да го ги че ская цен -
ность не толь ко Рос сии, но и все го мира», обо зна чая «кри зис ные яв ле ния» и го -
во ря о воз мож но стях для их пре одо ле ния [17, с. 63, 64–65]. В ряду по тен ци аль -
ных ре сур сов для уст ра не ния сло жив шей ся си туа ции в сис те ме оте че ст вен но го
му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния в пер вую оче редь упо ми на ет ся о
«воз вра ще нии к ис то ри че ским ака де ми че ским тра ди ци ям», соз да нии и даль -
ней шей реа ли за ции в ши ро кой прак ти ке «но вых об ра зо ва тель ных про фес сио -
наль ных программ» (т.е., в сущности, речь идет об обновлении именно
содержания подготовки), а также о «возможностях возрождения специалитета в 
сфере музыкально-педагогической подготовки» [17, с. 65].

В ходе ра бо ты на уч ной сес сии об су ж да лись пре иму ще ст ва ис то ри че ско го
опы та раз ра бот ки и реа ли за ции эф фек тив ных мо де лей под го тов ки му зы кан -
тов-пе да го гов, ко гда про ду ман ные и чет ко ор га ни зо ван ные «сис тем ные свя зи
ме ж ду ис пол ни тель ской, му зы каль но-тео ре ти че ской и пси хо ло го-пе да го ги че -
ской под го тов кой» осу ще ст в ля ют ся ис хо дя из «спе ци фи ки ор га ни за ци он ных
форм ка ж дой из них» [17, с. 63]. Из ис то рии из вест но, что му зы каль но-пе да го -
ги че ское об ра зо ва ние на уров не форм и со дер жа ния в свое вре мя рас про стра -
ня лось «цен тро беж но», пре до пре де ляя тем са мым эф фек тив ность в ре ше нии
мно гих про блем и при ори тет ных за дач, вклю чая и «кад ро вое обес пе че ние му зы -
каль но-об ра зо ва тель ной и му зы каль но-куль тур ной жиз ни сво их об лас тей и рес -
пуб лик» [17, с. 64]. В рам ках за се да ний од ним из уча ст ни ков кон ста ти ру ет ся и
факт «по сте пен но го уга са ния роли про фес сио наль но го му зы каль но го об ра зо ва -
ния» [17, с. 65], что су ще ст вен но усу губ ля ет про бле мы му зы каль но-пе да го ги -
че ско го об ра зо ва ния с уче том циф ро ви за ции и в мас шта бах циф ро во го про -
стран ст ва.

«Уга са ни ем роли» про фес сио на ла – му зы кан та-пе да го га обу слав ли ва ет ся
не толь ко со вре мен ное, но и бу ду щее со стоя ние об щей и му зы каль ной куль ту ры
в со циу ме, рав но как и ка ж до го рас ту ще го и взрос ло го че ло ве ка. О «кри зи се му -
зы каль ной куль ту ры», «не до оцен ке со ци аль ной зна чи мо сти» этой про фес сии и
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ее «мощ ной куль ту ро твор че ской энер ге ти ке», «куль ту ро твор че ской мис сии» го -
во рит ся не пер вый год [16, с. 33, 35], и не одно де ся ти ле тие. Дос та точ но ска -
зать о дея тель но сти Д.Б. Ка ба лев ско го в дан ном на прав ле нии и вы дви ну той
«сверх за да че» все об ще го эс те ти че ско го вос пи та ния школь ни ков на ос но ве му -
зы ки как вида ис кус ст ва, и еще раз на пом нить об этом «взле те» му зы каль но-пе -
да го ги че ской мыс ли, мас шта бе дел и ре аль ных дос ти же ни ях. Со вре мен ны ми
ис сле до ва те ля ми и те перь не од но крат но под чер ки ва ет ся не об хо ди мость ак туа -
ли за ции му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния, в том чис ле его вос пи та -
тель но го по тен циа ла, по сколь ку имен но му зы ка об ла да ет спо соб но стью «оче -
ло ве чить и оду ше вить» са мо го че ло ве ка, что «в век ро бо то тех ни ки яв ля ет ся
жиз нен но важ ным для че ло ве ка как эко си сте мы» [16, с. 34]. А мно го гран ная
дея тель ность пе да го га-му зы кан та в ло ги ке кон цеп та – «музыка для всех и для
каждого» – предопределяет не только становление и развитие музыкальной
культуры растущего поколения, но и культуры вообще, во всей совокупности –
духовной и нравственной, художественно-эстетической, эмоциональной и др. 

Ши ро кий спектр изу чае мых про блем в ло ги ке сбе ре же ния тра ди ци он ных ду -
хов ных цен но стей, а так же ито ги пред при ня тых ис сле до ва ний из ла га ют ся в мо -
но гра фи че ском кол лек тив ном сбор ни ке об ис то рии, тео рии и ме то до ло гии му -
зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния [18]. Ак цен ты на обо га ще нии эс те ти че -
ско го и ду хов но го по тен циа ла де тей и юно ше ст ва, вни ма ние к мно го гран но му
куль тур но-ис то ри че ско му опы ту, об ра ще ние к по тен циа лу му зы каль ной дея -
тель но сти, изу че ние во про сов раз ви тия са мо стоя тель но сти и про фес сио наль -
но го ми ро воз зре ния дают воз мож ность реа ли за ции обо зна чен ных кон цеп ту аль -
ных идей, ме то ди че ских под хо дов и в циф ро вом про стран ст ве. Ак ту аль на про -
бле ма «нрав ст вен но го по тен циа ла бу ду ще го об ще ст ва» в свя зи с «эрой ин фор -
ма ци он ной ци ви ли за ции» [18, с. 249], во про сы ин тел лек та, твор че ст ва, не пре -
рыв но го саморазвития на уровне потребности. Подчеркнем такие аспекты
рассмотрения, как восприятие гуманитарного знания в цифровом формате на
основе применения разнообразных сетевых форм обучения.

В рам ках тра ди ций рос сий ско го му зы каль но го об ра зо ва ния – от раз ви тия
вос при ятия ис кус ст ва у обу чаю щих ся, – пред ла га ет ся ме тод, на прав лен ный на
«вы зов» эмо цио наль но сти че рез син тез ис кусств, их ком плекс ное воз дей ст вие.
Обос но ван ное и вво ди мое ав то ром по ня тие «эмо ция-идея / идея-эмо ция» как
«сим би оз мыс ли и чув ст ва» как нель зя бо лее от ра жа ет спе ци фи ку ис кус ст ва в
це лом и яв ля ет ся кон цен тром, свое об раз ным ис точ ни ком для ус пеш но го раз ви -
тия имен но ху до же ст вен но го вос при ятия в це ло ст но сти и с опо рой на имею щий -
ся опыт [18, с. 289–293]. Вы де лим зна чи мые ас пек ты в на прав ляе мом и ор га -
ни зо ван ном пе да го гом вос при ятии, в том чис ле осо бую роль учи те ля и цен ность
его утон чен но го сло ва об ис кус ст ве, пре дос тав ляе мую воз мож ность даль ней -
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ше го вдум чи во го са мо стоя тель но го «до мыс ли ва ния», «по сти же ния» и «пе ре жи -
ва ния» как пер во ис точ ни ка для «про бу ж де ния к му зы ке»[18, с.296–297].

Под черк нем не со мнен ную ак ту аль ность, вос тре бо ван ность раз ра бо тан ной
ав то ром груп пы по ли ху до же ст вен ных ме то дов с по мо щью «оз ву чи ва ния», «объ -
е ди не ния», «по сти же ния» че рез и на ос но ве пред ла гае мой «общ но сти эмо -
ции-идеи», «сти ле во го род ст ва» для уг луб лен но го, це ло ст но го по ни ма ния ху до -
же ст вен но го об раза [18, с. 297]. Син тез раз ных ви дов му зы каль ной прак ти ки
для со сре до то чен но го по сти же ния му зы ки не яв ля ет ся прин ци пи аль но но вым.
Од на ко на уров не клю че вой идеи пред ла гае мая ме то ди ка, воз мож но и смо де ли -
ро ван ная в сто ро ну ус лож не ния, но без по те ри смыс ла, ви дит ся весь ма пер спек -
тив ной и в условиях использования новейших цифровых технологий, причем не
только в общем, но и в музыкально-педагогическом образовании.

Во мно гих на уч ных ра бо тах по след них лет рос сий ски ми и за ру беж ны ми уче -
ны ми рас смат ри ва ют ся пре иму ще ст ва, пред по ла гае мые вы зо вы со сто ро ны
циф ро ви за ции для нау ки и об ра зо ва ния в це лом [4, 11,  13, 14, 15;  16, с.
112–152]. Ис сле до ва те ля ми, пе да го га ми-прак ти ка ми пред ла га ют ся ре аль ные
и дей ст вен ные меры для сни же ния рис ков, ос ве ща ют ся во про сы при ме не ния
тех ни че ских ре сур сов при под го тов ке бу ду щих пе да го гов-му зы кан тов с осо бым
вни ма ни ем к куль ту ре в ее раз ных ас пек тах. Так, го во рит ся о «по сту пен ча том пе -
ре хо де от вер баль ных форм со об ще ния ин фор ма ции» к со вре мен ным, «ин те -
рак тив ным фор мам ком му ни ци ро ва ния пе да го га с обу чаю щи ми ся» на ос но ве
мно го об раз ных циф ро вых ре сур сов [15, с. 11]. От ме ча ет ся ин те гра ция раз ных
форм дея тель но сти, ле жа щая в ос но ве ряда мо биль ных при ло же ний для изу че -
ния му зы каль но-тео ре ти че ских дис ци п лин, что име ет оче вид ные и не ма лые по -
ло жи тель ные эф фек ты (ак ти ви за ция дея тель но сти, ус вое ние учеб но го ма те -
риа ла и т.д.). Вы де лим на прав лен ность му зы каль но-циф ро вых средств во всем
мно го об ра зии на «при об ре те ние куль ту ры мыш ле ния раз ных ти пов, спо соб но -
сти к вос при ятию, пе ре жи ва нию, ана ли зу ин фор ма ции, ми ро воз зрен че ских,
зна чи мых для лич но сти и со циу ма про блем» [15, с. 9].

Пред ва ряя за клю че ние, обо зна чим. Циф ро вое про стран ст во пред став ля ет
со бой це ле на прав лен но соз дан ную об ласть (либо сфе ру) для по сто ян но го (или
пе рио ди че ско го) взаи мо дей ст вия поль зо ва те лей на ос но ве и с по мо щью при ме -
не ния тех но ло гий, в на стоя щее вре мя циф ро вых. В со вре мен ных ус ло ви ях про -
стран ст во в «циф ре» ха рак те ри зу ет ся мно го об ра зи ем со дер жа ния, слож но оп -
ре де ляе мы ми гра ни ца ми, по сто ян ным об нов ле ни ем имею щих ся ин фор ма ци он -
ных ре сур сов, бы ст рой из мен чи во стью спо со бов ком му ни ка ции. В на стоя щее
вре мя циф ро вое об ра зо ва тель ное про стран ст во под ра зу ме ва ет со от вет ст вую -
щую те ма ти че скую на прав лен ность, бо лее чет ко очер чи вае мые гра ни цы с не -
пре рыв ным (или пе рио ди че ским) об нов ле ни ем имею щих ся ин фор ма ци он ных
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ре сур сов, и, как пра ви ло, с обос но ван ной при не об хо ди мо сти бы ст рой из мен чи -
во стью спо со бов (тех но ло гий) взаи мо дей ст вия. Циф ро вое му зы каль ное про -
стран ст во в его об щей ха рак те ри сти ке и спе ци фи ке глу бо ко го влия ния на про -
цесс по зна ния му зы ки че ло ве ком ви дит ся од ним из при ори тет ных на прав ле ний
для про ве де ния фун да мен таль ных ис сле до ва ний.

Çàêëþ÷åíèå

В эпо ху циф ро ви за ции с до ми ни ро ва ни ем тех но ло ги че ско го раз ви тия вряд
ли ос по рим те зис о том, что для со вре мен но го об ра зо ва ния в це лом и му зы каль -
но-пе да го ги че ско го в виде его не отъ ем ле мой час ти, не толь ко как и пре ж де, но
го раз до в боль шей мере вос тре бо ван и ак туа лен его ис тин ный ста тус в ка че ст ве
ин сти ту та куль ту ры. По сто ян но из ме няю щее ся циф ро вое про стран ст во, с од ной 
сто ро ны, обу слав ли ва ет не об хо ди мость столь же бы ст рых пе ре мен и в под го -
тов ке пе да го га-му зы кан та. С дру гой сто ро ны, кар ди наль ное из ме не ние форм
транс ля ции гу ма ни тар но го зна ния, рав но как и му зы каль но-пе да го ги че ско го, в
оче ред ной раз обо зна чи ло пе ред про грес сив ным на уч ным со об ще ст вом про -
бле му со хра не ния и пе ре да чи с по мо щью «циф ры» со дер жа ния му зы ки как вида
ис кус ст ва, во всей пол но те под лин ных ду хов ных смы слов и вне вре мен ных цен -
но стей че ло ве че ст ва. Сто ит ска зать о для щем ся не пер вый год куль тур ном па ра -
док се, так как по фак ту име ет ме сто быть без гра нич ность циф ро во го про стран -
ст ва с мно го об ра зи ем дей ст ви тель ных и лож ных цен но стей, под лин ных и мни -
мых нрав ст вен но-эс те ти че ских смы слов, при «ог ра ни чен ном куль тур ном об ли -
ке со вре мен но го об ще ст ва» [16, с. 36].

В на стоя щее вре мя слож но го во рить о су ще ст во ва нии дол го вре мен ной раз -
ви ваю щей ся стра те гии для пре одо ле ния ре аль ных и пер спек тив ных вы зо вов
циф ро во го про стран ст ва для сис те мы му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва -
ния. Од ним из ва ри ан тов для «сгла жи ва ния» па ра док са куль ту ры, и му зы каль -
ной в том чис ле, ви дит ся при ме не ние в му зы каль но-пе да го ги че ском об ра зо ва -
нии (и «по го ри зон та ли», и «по вер ти ка ли») прин ци па кон цен тра ции всех имею -
щих ся на се го дня средств, бес спор но эф фек тив ных, за ре ко мен до вав ших себя и
в ус ло ви ях циф ро ви за ции. Пре ж де все го это свя за но с му зы каль ным со дер жа -
ни ем, точ нее с его пе ре да чей, и аде к ват ным при ме не ни ем циф ро вых тех но ло -
гий, а так же с реа ли за ци ей об ще ди дак ти че ских и спе ци фи че ских под хо дов и ме -
то дов обу че ния, свой ст вен ных му зы ке как виду ис кус ст ва. При ори тет ной ви дит -
ся раз ра бот ка дей ст вен ных ал го рит мов (ме ха низ мов, кон ст рук тов и т.д.), что
по зво лит це ле на прав лен но и на мно гие годы впе ред ог ра ни чи вать (возможно,
исключать) влияние заведомо низкопробного по смыслу и ценностям для
сбережения духовно преобразующего воздействия музыки от поколения к
поколению в безграничном цифровом пространстве.
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ìëàäøèõ øêîëüíèêîâ â

îáùåîáðàçîâàòåëüíûõ øêîëàõ ïðîâèíöèè
Àíüõîé (ÊÍÐ)

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся спе ци фи ка му зы каль но го вос пи та ния
млад ших школь ни ков в об ще об ра зо ва тель ных шко лах про вин ции Аньхой (КНР). 
Автор ана ли зи ру ет бо га тое куль тур ное на сле дие ре ги о на — ху ан мэй скую опе ру, 
ху эй цзюй, луц зюй и фэнъ ян ский цве точ ный ба ра бан — и по ка зы ва ет, как эти
тра ди ци он ные фор мы ин тег ри ро ва ны в школь ные учеб ные про грам мы и внек -
лас сную де я тель ность. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся учеб ни ку му зы ки из да т -
ельства «На род ное об ра зо ва ние» (2-й се местр 5-го клас са), вклю ча ю ще му
фраг мент ху ан мэй ской опе ры «Дуй хуа» («К цве там»), а так же ана ли зи ру ют ся
его ла до вая струк ту ра (E major), рит ми чес кие осо бен нос ти и во каль ные ди а па -
зо ны. В статье при во дят ся дан ные офи ци аль ных до ку мен тов Ми нис те рства об -
ра зо ва ния КНР и Де пар та мен та об ра зо ва ния про вин ции Аньхой (Вэ ньцзя оц зи
№ 8), ко то рые пред пи сы ва ют еже год ное вы де ле ние не ме нее 4 ча сов на из уче -
ние ху ан мэй ской опе ры в 5-х клас сах. Рас кры ва ют ся фор мы внек лас сной ра бо -
ты: утрен няя гим нас ти ка под ме ло дии ху ан мэй ской опе ры, про ек ты «Вы со кое
ис ку сство в шко лу», кур сы в дет ских двор цах. Де ла ет ся вы вод о том, что тра ди -
ци он ная му зы ка в Аньхое вы сту па ет инстру мен том пат ри о ти чес ко го и нра -
вствен но го вос пи та ния, что на хо дит па рал ле ли с рос сий ской пе да го ги чес кой
прак ти кой.

Клю че вые сло ва: му зы каль ное вос пи та ние, млад шие школь ни ки, про вин -
ция Аньхой, Ки тай, ху ан мэй ская опе ра, тра ди ци он ная му зы ка, ин тег ра ция куль -
тур но го на сле дия.
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Ââåäåíèå

нь хой ская про вин ция рас по ло же на в цен траль ной час ти Ки тая и
с древ них вре мён слу жит важ ным транс порт ным уз лом для об -
ме на ме ж ду се ве ром и югом стра ны. По это му в Ань хое со хра ни -
лось мно же ст во тра ди ци он ных те ат раль ных куль тур, та ких как
ху ан мэй ская опе ра, ху эй цзюй, луц зюй и фэнъ ян ский цве точ ный

ба ра бан. Ху ан мэй ская опе ра в на стоя щее вре мя счи та ет ся од ной из «пяти круп -
ней ших те ат раль ных раз но вид но стей Ки тая» вме сте с пе кин ской опе рой и дру -
ги ми по пу ляр ны ми в стра не ре гио наль ны ми му зы каль ны ми дра ма ми — юэц зю -
ем, пинц зю ем и юй цзю ем. Луц зюй яв ля ет ся од ной из ос нов ных ме ст ных те ат -
раль ных раз но вид но стей Ань хой ской про вин ции [3, с. 1]. Она рас про стра не на
на об шир ных тер ри то ри ях про вин ции и воз ник ла на ос но ве ме ст ных на род ных
пе сен и тан цев. Ху эй цзюй на счи ты ва ет бо лее трёх сот лет ис то рии, ста ла пред -
ше ст вен ни цей пе кин ской опе ры и име ет тес ную связь с де сят ка ми ме ст ных те -
ат раль ных раз но вид но стей по все му Ки таю. Фэнъ ян ский цве точ ный ба ра бан
сфор ми ро вал ся в эпо ху Мин (1368 год) и пред став ля ет со бой на род ное ис пол -
ни тель ское ис кус ст во. Все эти ме ст ные те ат раль ные раз но вид но сти Ань хой -
ской про вин ции раз ви ва лись и ук ре п ля лись бла го да ря по сто ян но му об ме ну. Та -
ким об ра зом, Ань хой ская про вин ция име ет уни каль ные пре иму ще ст ва для ис -
поль зо ва ния ме ст ной му зы ки и те ат ра в му зы каль ном об ра зо ва нии на чаль ной и
сред ней шко лы. В дан ной ста тье рас смат ри ва ет ся спе ци фи ка му зы каль но го
вос пи та ния млад ших школь ни ков в об ще об ра зо ва тель ных шко лах про вин ции
Ань хой на при ме ре ин те гра ции ме ст ных опер ных тра ди ций в учебный процесс и
внеклассную деятельность.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

Про бле ма ин те гра ции тра ди ци он ной опер ной куль ту ры в школь ное му зы -
каль ное об ра зо ва ние ак тив но раз ра ба ты ва ет ся как в ки тай ской, так и в рос сий -
ской пе да го ги ке. В ки тай ских ис сле до ва ни ях (Ли Вэнь цин, 2020; Чжань Чу цяо,
2022; Хэ Хуэй, 2014) на ма те риа ле ху ан мэй ской опе ры и дру гих ре гио наль ных
жан ров рас кры ва ют ся ме то ди че ские ас пек ты вклю че ния ау тен тич ных во каль -
ных и му зы каль но-тео ре ти че ских све де ний в уро ки му зы ки, под чёр ки ва ет ся
роль на цио наль но го на сле дия в фор ми ро ва нии эс те ти че ско го вку са и пат рио ти -
че ских чувств. В ра бо тах Лю Фада (2022), Ли Дин дин и Ра хим бае вой И.Э.
(2025) ана ли зи ру ет ся об ра зо ва тель ный по тен ци ал ки тай ской опе ры в кон тек -
сте об ще го и до пол ни тель но го об ра зо ва ния. Рос сий ские ав то ры (Ав рам ко -
ва Е.В., 2021; Ав рам ко ва Е.В., Ре же ни но ва Н.Р., 2025) рас смат ри ва ют ме та -
пред мет ный и пат рио ти че ский ас пек ты му зы каль но го вос пи та ния, что соз да ёт
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тео ре ти че скую базу для срав ни тель но го ана ли за с ки тай ски ми под хо да ми. Од -
на ко срав ни тель ных ра бот, спе ци аль но посвящённых специфике музыкального
воспитания младших школьников в провинции Аньхой с опорой на локальные
оперные традиции, в доступной литературе недостаточно. Данное исследование 
восполняет этот пробел.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ис сле до ва ние вы пол не но в рам ках ка че ст вен но го ана ли за до ку мен тов и пе -
да го ги че ской прак ти ки. Ма те риа лом ис сле до ва ния по слу жи ли: учеб ни ки по му -
зы ке из да тель ст ва «На род ное об ра зо ва ние» для 5-го клас са (2-е по лу го дие),
вклю чаю щие фраг мент ху ан мэй ской опе ры «Дуйхуа»; офи ци аль ные нор ма тив -
ные до ку мен ты Ми ни стер ст ва об ра зо ва ния КНР и Де пар та мен та об ра зо ва ния
про вин ции Ань хой (Вэнь цзя оц зи № 8); про грам ма «Стан дарт му зы каль но го об -
ра зо ва ния в сис те ме об ще го обя за тель но го обу че ния» КНР; на уч ные пуб ли ка -
ции рос сий ских и ки тай ских ав то ров по теме му зы каль но го вос пи та ния и ин те -
гра ции тра ди ци он ной опе ры в школь ное об ра зо ва ние. В ра бо те ис поль зо ва ны
сле дую щие ме то ды: тео ре ти че ский ана лиз и обоб ще ние пе да го ги че ской и му -
зы ко вед че ской ли те ра ту ры; кон тент-ана лиз учеб но-ме то ди че ских ма те риа лов
и нор ма тив ных до ку мен тов; му зы каль но-тео ре ти че ский ана лиз опер но го фраг -
мен та (ана лиз лада, рит ми че ской струк ту ры, во каль ных диа па зо нов); срав ни -
тель но-со пос та ви тель ный ме тод при про ве де нии параллелей между китайской
и российской педагогической практикой. Эмпирические данные (опросы,
эксперимент, работа с выборкой школ) в рамках данной статьи не собирались,
исследование носит обзорно-аналитический характер.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

В му зы каль ном об ра зо ва нии на чаль ных школ Ань хоя ши ро ко пред став ле ны
ма те риа лы по ме ст ным те ат раль ным раз но вид но стям. В учеб ни ках по му зы ке
со дер жат ся от рыв ки ху ан мэй ской опе ры. Во вне класс ных ме ро прия ти ях про во -
дят ся кон кур сы ху ан мэй ской опе ры и про ек ты «Вы со кая те ат раль ная куль ту ра в
шко ле». В го ро де Ань цин, ро ди не ху ан мэй ской опе ры, по ми мо ис поль зо ва ния
еди ных го су дар ст вен ных учеб ни ков в 2018 году был раз ра бо тан уни каль ный
учеб ник по ху ан мэй ской опе ре. Так же от кры ты те ат раль ные клас сы, на прав лен -
ные на по пу ля ри за цию это го жан ра.

В на чаль ных шко лах Ань хоя ис поль зу ют ся учеб ни ки му зы ки из да тель ст ва
«На род ное об ра зо ва ние». В учеб ни ке для вто ро го по лу го дия пя то го клас са вклю -
чён от ры вок из ху ан мэй ской опе ры «Дуйхуа» (ри су нок 1). Уча щим ся тре бу ет ся
ос во ить его ис пол не ние и про вес ти ана лиз про из ве де ния. Дан ный но мер от ли -
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ча ет ся про сто той ком по зи ци он ной струк ту ры, что делает его подходящим для
изучения в начальной школе [7, с. 19].

 «Дуйхуа» от но сит ся к цве точ ным на пе вам ху ан мэй ской опе ры и пред став ля -
ет со бой на род ный спек такль по все днев ной жиз ни. Фор ма диа ло гов ме ж ду
муж чи ной и жен щи ной насыщена сельским колоритом.
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Ри су нок 1. От ры вок из ху ан мэй ской опе ры «Дуйхуа»   



Му зы каль ная струк ту ра «Дуйхуа» по строе на в ладу си цзэн (со глас но за пад -
ной тео рии — ми-ма жор, E major). Обе час ти ис пол ня ют ся в раз ме ре 2/4 и со -
сто ят из де ся ти му зы каль ных фраз. Ме ло дии име ют чёт кую симметричную
композицию.

Диа па зон жен ско го го ло са уме ща ет ся в пре де лах од ной ок та вы, ме ло дия на -
сы ще на ор на мен та ми. Диа па зон муж ско го го ло са ог ра ни чен ше стью сту пе ня ми, 
ме ло дия ла ко нич на и чёт кая. Для ис пол не ния это го про из ве де ния в на чаль ной
шко ле це ле со об раз но использовать упрощённую цифровую нотацию (цзяньпу).

Де пар та мент об ра зо ва ния Ань хой ской про вин ции из дал офи ци аль ный до ку -
мент Вэнь цзя оц зи № 8. Со глас но ему, во всех на чаль ных шко лах про вин ции на
му зы каль ных за ня ти ях в пя тых клас сах еже год но долж но вы де лять ся не ме нее
4 ча сов на изу че ние ху ан мэй ской опе ры. Дан ный кон тент под ле жит вклю че нию
в сис те му ме ст ных учеб ных кур сов. Шко лы, не вы пол няю щие это тре бо ва ние,
ав то ма ти че ски ли ша ют ся пра ва на уча стие в кон кур се на звание «Школа,
сохраняющая выдающееся традиционное наследие Китая».

Кро ме того, в Ань хое раз ра бо та ны до пол ни тель ные учеб ные ма те риа лы по
ме ст ной на род ной му зы ке и опе рам. Они со дер жат кол лек цию фраг мен тов про -
вин ци аль но го тра ди ци он но го ре пер туа ра и вы да ют ся уча щим ся вме сте с ос нов -
ны ми го су дар ст вен ны ми учеб ни ка ми в на ча ле ка ж до го учеб но го года. На уро ках
му зы ки пе да го ги ана ли зи ру ют ху ан мэй скую опе ру, луц зюй, ху эй цзюй и дру гие
ме ст ные фор мы, объ яс ня ют их про ис хо ж де ние и обу ча ют ис пол не нию фраг мен -
тов.

В «Стан дар те му зы каль но го об ра зо ва ния в сис те ме об ще го обя за тель но го
обу че ния» КНР за кре п ле на ба зо вая кон цеп ция: «Про па ган да на цио наль ной му -
зы ки и по ни ма ние мно го об ра зия му зы каль ных куль тур». Вы даю щая ся тра ди ци -
он ная му зы ка Ки тая яв ля ет ся цен траль ным со дер жа ни ем пре по да ва ния. Цель
— че рез изу че ние тра ди ци он ных про из ве де ний сфор ми ро вать у уча щих ся ува -
же ние к на цио наль но му на сле дию, укрепить национальное самосознание и
воспитать патриотические чувства [ 5, с. 27].

Во вне класс ной ра бо те ак тив но реа ли зу ют ся эле мен ты по пу ля ри за ции тра -
ди ци он ной му зы ки. На при мер, в ком плек сах ут рен ней гим на сти ки во вре мя
школь ных пе ре мен ис поль зу ют ся ме ло дии зна ме ни тых фраг мен тов ху ан мэй -
ской опе ры. Дви же ния гим на сти че ских уп раж не ний за им ст во ва ны из опер ных
по ста но воч ных форм. Это по зво ля ет уча щим ся воспринимать традиционную
музыкальную культуру в повседневной обстановке.

В дет ских двор цах Ань хоя ор га ни зо ва ны спе циа ли зи ро ван ные кур сы по ху -
ан мэй ской опе ре и дру гим на прав ле ни ям тра ди ци он ной му зы ки. Ор ке ст ры, те -
ат ры и выс шие учеб ные за ве де ния уча ст ву ют в про ек те «Вы со кое ис кус ст во в
шко лу». Они про во дят регулярные концерты и спектакли в школах.
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В опер ном ис кус ст ве кон цен три ро ван но вы ра же ны лю бовь к се мье и ро ди не 
[ 4, с. 150].

По доб ный под ход, при ко то ром тра ди ци он ная му зы ка ста но вит ся ин ст ру -
мен том пат рио ти че ско го вос пи та ния, на хо дит па рал ле ли в рос сий ской пе да го -
ги че ской прак ти ке. Во вле че ние сту ден тов в му зы каль но-про све ти тель скую
дея тель ность на ос но ве на цио наль но го ре пер туа ра яв ля ет ся эф фек тив ной
формой формирования патриотического самосознания  [1, c. 19].

Вклю че ние опер но го ис кус ст ва в школь ные за ня тия по зво ля ет де тям осоз -
нать цен ность тра ди ци он ной куль ту ры [6]. При этом важ но ува жать субъ ект ный
ста тус уча щих ся и их пра во на сво бод ный вы бор. За да ча пе да го га — на прав лять
уче ни ков к са мо стоя тель но му ос мыс ле нию опер но го ис кус ст ва, а не на вя зы вать 
фор маль ное «изу че ние». Как под чёр ки ва ет Ав рам ко ва Е.В., раз ви тие ме та пред -
мет ных уме ний (це ле по ла га ние, реф лек сия, по иск ин фор ма ции) яв ля ет ся клю -
чом к гар мо нич но му раз ви тию лич но сти в сис те ме му зы каль но го об ра зо ва ния
[2, с. 128].

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, спе ци фи ка му зы каль но го вос пи та ния млад ших школь ни ков
в об ще об ра зо ва тель ных шко лах про вин ции Ань хой за клю ча ет ся в сис тем ной ин -
те гра ции бо га то го ре гио наль но го опер но го на сле дия (ху ан мэй ская опе ра, ху эй -
цзюй, луц зюй, фэнъ ян ский цве точ ный ба ра бан) как в уроч ную (учеб ник для 5-го
клас са, фраг мент «Дуйхуа», обя за тель ные 4 часа в год со глас но до ку мен ту
Вэнь цзя оц зи № 8), так и во вне класс ную дея тель ность (ут рен няя гим на сти ка,
дет ские двор цы, про ек ты «Вы со кое ис кус ст во в шко лу»). Тра ди ци он ная му зы ка
в Ань хое вы сту па ет не толь ко сред ст вом эс те ти че ско го раз ви тия, но и дей ст вен -
ным ин ст ру мен том пат рио ти че ско го и нрав ст вен но го вос пи та ния, что об на ру жи -
ва ет со дер жа тель ные па рал ле ли с со вре мен ной рос сий ской пе да го ги че ской
прак ти кой. По лу чен ные ре зуль та ты мо гут быть ис поль зо ва ны для обо га ще ния
со дер жа ния музыкального образования в других регионах Китая и для
сравнительных исследований с российским опытом интеграции национального
музыкального наследия в школьную программу.
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Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ïîäãîòîâêè áóäóùèõ 
ïåäàãîãîâ ìóçûêè ê ðàçâèòèþ

ìóçûêàëüíî-îáðàçíîãî ìûøëåíèÿ
øêîëüíèêîâ ñðåäñòâàìè

ïîëèìîäàëüíîãî îáó÷åíèÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся, как в вы сшем пе да го ги чес ком об ра -
зо ва нии дол жны быть со зда ны усло вия, по зво ля ю щие бу ду щим пе да го гам му -
зы ки с по мощью по ли мо даль ных средств об уче ния раз ви вать му зы каль но-об -
раз ное мыш ле ние школь ни ков. Опи ра ясь на пси хо ло гию му зы каль ных спо соб -
нос тей Б.М. Теп ло ва, те о рию во об ра же ния и твор чес тва Л.С. Вы гот ско го, а так -
же со вре мен ные ис сле до ва ния по ли мо даль но го вос при я тия, ав то ры вы де ля ют
че ты ре клю че вых усло вия: опыт си нес те ти чес ко го вос при я тия, спо соб ность к
ме ди а кон вер сии, спо соб ность к по стро е нию про стра нства и си ту а ции, а так же
сис те му реф лек сив ной прак ти ки. Обос но вы ва ет ся, что эти усло вия об ра зу ют
це лос тную спи ра ле вид ную вза и мо о бус лов лен ную струк ту ру. Пред при ня та по -
пыт ка под нять “по ли мо даль ность” с уров ня при ё ма об уче ния до те о ре ти чес ко го
уров ня усло вий под го тов ки пе да го га, что мо жет слу жить ори ен ти ром для об нов -
ле ния учеб ных пла нов му зы каль но-пе да го ги чес ко го об ра зо ва ния.

Клю че вые сло ва: по ли мо даль ные сре дства об уче ния, усло вия под го тов ки
пе да го га му зы ки, му зы каль но-об раз ное мыш ле ние, по ли сен сор ное вос при я -
тие, му зы каль но-ком пью тер ные тех но ло гии.
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на стоя щее вре мя школь ный урок му зы ки по-преж не му ори ен ти -
ро ван пре иму ще ст вен но на слу хо вой ка нал, то гда как по все -
днев ное вос при ятие ин фор ма ции уча щи ми ся всё бо лее по ли -
сен сор но. Это рас со гла со ва ние ос лаб ля ет уни каль ные воз мож -
но сти му зы каль но го об ра зо ва ния в раз ви тии об раз но го мыш ле -

ния, эмо цио наль но го пе ре жи ва ния и эс те ти че ско го во об ра же ния де тей. Ре ше -
ние со сто ит в под го тов ке пе да го га му зы ки но во го типа, спо соб но го осоз нан но
ин тег ри ро вать ви зу аль ный, ау ди аль ный, ки не сте ти че ский и дру гие ка на лы вос -
при ятия. Од на ко в пе да го ги че ских ву зах со от вет ст вую щие дис ци п ли ны ра зоб -
ще ны: сту ден ты ос ваи ва ют ряд опе ра ций, но с тру дом са мо стоя тель но про ек ти -
ру ют учеб ные си туа ции, дей ст ви тель но объ е ди няю щие сен сор ные мо даль но сти
и сти му ли рую щие об раз ное кон ст руи ро ва ние. Как под чёр ки ва ет В.С. Ко ри на,
“про фес сио наль ная под го тов ка долж на от ра жать все из ме не ния му зы каль -
но-пе да го ги че ской и со цио куль тур ной дей ст ви тель но сти, обес пе чи вать раз ви -
тие на уч но-ме то ди че ской мыс ли и прак ти че ской пе да го ги че ской дея тель но сти” 
[1,с.182]. По это му не об хо ди мо сис тем но соз да вать ус ло вия, в ко то рых “по ли -
мо даль ное обу че ние” мо жет быть ин те рио ри зи ро ва но. Под “по ли мо даль ным
обу че ни ем” в дан ной ста тье по ни ма ет ся осоз нан ное за дей ст во ва ние пе да го гом
не сколь ких пер цеп тив ных ка на лов уча щих ся, их со гла со ван ное уча стие в по ни -
ма нии и об раз ном кон ст руи ро ва нии му зы каль ных про из ве де ний; ядро со став -
ля ет го тов ность и прак ти че ская спо соб ность пе да го га к меж ка наль ной ин те гра -
ции.

1. Ïîëèìîäàëüíàÿ ïðèðîäà ìóçûêàëüíî-îáðàçíîãî ìûøëåíèÿ –
òåîðåòè÷åñêàÿ ïðåäïîñûëêà ñîçäàíèÿ óñëîâèé

Пре ж де чем оп ре де лять не об хо ди мые ус ло вия, важ но про яс нить по ли сен -
сор ную при ро ду са мо го му зы каль но-об раз но го мыш ле ния. Мы вы де ля ем три
психологических опоры.

Пер вая – Б.М. Те п лов. Он раз гра ни чи вал му зы каль ный об раз на “изо бра зи -
тель ный” и “вы ра зи тель ный”. Позд ней шие ис сле до ва те ли уточ ня ют, что изо -
бра зи тель ная му зы ка – “имею щая кон крет ные,‘зримые’ про об ра зы (зву ко под -
ра жа ния, яв ле ния при ро ды, про стран ст вен ные пред став ле ния – при бли же ние,
уда ле ние и т.д.)” [2]. Это оз на ча ет, что сама зву ко вая ма те рия со дер жит по тен -
ци ал пе ре во да в зри тель ные и про стран ст вен ные ощу ще ния. Если обу че ние по -
сто ян но за мы ка ет ся лишь на слу хо вом ка на ле, ес те ст вен ные пути му зы ки к об -
раз но му мыш ле нию ока зы ва ют ся пе ре ре за ны. Сле до ва тель но, бу ду щий пе да -
гог дол жен уметь рас по зна вать и ин тер пре ти ро вать кросс-сен сор ные эле мен ты
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му зы каль ных про из ве де ний, что тре бу ет вклю че ния со от вет ст вую щих тре нин -
го вых ме ха низ мов в сис те му под го тов ки.

Вто рая опо ра – Л.С. Вы гот ский. Он пи сал: “пси хо ло ги че ский ме ха низм
твор че ско го во об ра же ния свя зан с вы де ле ни ем от дель ных эле мен тов пред ме -
та, их из ме не ни ем, со еди не ни ем из ме нён ных эле мен тов в но вые це ло ст ные об -
ра зы” [3,с.20]. Если пер цеп тив ный ма те ри ал по сту па ет ис клю чи тель но по слу -
хо во му ка на лу, эле мен ты, ко то рые уча щий ся мо жет вы де лить и транс фор ми ро -
вать, ста но вят ся од но об раз ны ми. По ли мо даль ные сред ст ва рас ши ря ют ма те -
ри ал для во об ра же ния, ак ти ви зи ру ют об раз ное мыш ле ние. Это зна чит, что про -
цесс под го тов ки дол жен нау чить бу ду щих пе да го гов це ле на прав лен но раз ме -
щать “об раз ное сы рьё” в раз ных сен сор ных ка на лах и на прав лять уча щих ся к ус -
та нов ле нию меж ка наль ных свя зей.

Тре тья опо ра – И.Б. Гор бу но ва и К.Ю. Плот ни ков. Они фик си ру ют в му зы -
каль но-ком пь ю тер ных тех но ло ги ях эф фект пер цеп тив ной кон вер ген ции: “яв ле -
ние по ли мо даль но сти вос при ятия и ре пре зен та ции ху до же ст вен но го об раза му -
зы каль но го про из ве де ния как од ной из ос нов ных от ли чи тель ных черт ак туа ли -
зи ро вав ше го ся в му зы каль но-ком пь ю тер ных тех но ло ги ях эф фек та кон вер гент -
но сти” [4,с.25]. Ау ди аль ная, ви зу аль ная и ки не сте ти че ская ин фор ма ция в вы -
со кой син хрон но сти ин тег ри ру ют ся в еди ное пе ре жи ва ние. Для под го тов ки пе -
да го гов это име ет прин ци пи аль ное зна че ние: при ме не ние тех но ло гий ста но вит -
ся не об хо ди мым, но не долж но ре ду ци ро вать ся до изолированных операций;
педагог обязан понимать данный конвергентный эффект и с его помощью
помогать учащимся строить целостный музыкальный образ.

Все три опо ры со вме ст но за да ют век тор: соз да вае мые ус ло вия долж ны од -
но вре мен но воз дей ст во вать на пер цеп тив ный опыт, ког ни тив ное по ни ма ние и
ме диа-при ме ни тель ные умения будущего педагога.

2. ×åòûðå óñëîâèÿ ôîðìèðîâàíèÿ ïîëèìîäàëüíîé ïåäàãîãè÷åñêîé
êîìïåòåíòíîñòè è ïóòè èõ ðåàëèçàöèè

Ис хо дя из ука зан но го век то ра, мы пред ла га ем сис те му под го тов ки, со стоя -
щую из че ты рёх ус ло вий, и воз мож ные спо со бы её тре ни ро воч ной реализации.

2.1. Усло вие опы та си нес те ти чес ко го вос при я тия – на осно ве со бствен но го
кросс-сен сор но го пе ре жи ва ния пе да го га

Если сам пе да гог при слу ша нии му зы ки ни ко гда спон тан но не ис пы ты вал им -
пуль сов к цве ту, ви зу аль ным кар ти нам, про стран ст вен но му сме ще нию или те -
лес но му дви же нию, ему труд но вы страи вать для уче ни ков мос ты ме ж ду сен сор -
ны ми ка на ла ми. Ис хо дя из это го, пер вое ус ло вие со сто ит в це ле на прав лен ном
рас ши ре нии си не сте ти че ско го пер цеп тив но го опы та сту ден тов-пе да го гов, то
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есть в син хрон ной ак ти ви за ции при слу ша нии му зы ки ви зу аль ных об ра зов, ки -
не сте ти че ских ощу ще ний и эмо цио наль но го тона, а так же в спо соб но сти пе ре во -
дить их в вы ра зи тель ные фор мы. Чжу Цзин ука зы ва ет, что ме ха низ мы ак ти ви -
за ции ас со циа тив но го мыш ле ния вклю ча ют “вы яв ле ние об раз но-смы сло вых
па рал ле лей со смеж ны ми ис кус ст ва ми, со дер жа тель но го, сти ле во го, язы ко во -
го со от вет ст вия ху до же ст вен но го и му зы каль но го об ра зов, ин те гра цию зву ко -
вых и ви зу аль ных ас со циа ций и др.” [5,с.221], и это как раз те ког ни тив ные опе -
ра ции, ко то рые не об хо ди мы для по ли мо даль но го об раз но го кон ст руи ро ва ния.
Со глас но тео рии ин те рио ри за ции Л.С. Вы гот ско го [6,с.76], ко гда сту дент мно -
го крат но про хо дит пол ный цикл “слу шаю – чув ст вую – вы ра жаю” и вер ба ли зу ет
кросс-сен сор ный опыт, эта внеш няя опе ра ция ин те рио ри зи ру ет ся в ус той чи вую
пси хо ло ги че скую струк ту ру, на прав ляю щую бу ду щие пе да го ги че ские ре ше ния.

Для это го в кур сы му зы каль но го вос при ятия и ана ли за про из ве де ний сле ду -
ет встраи вать тре нин ги си не сте ти че ско го вос при ятия. На при мер, пре по да ва -
тель пред ла га ет сту ден там сра зу же фик си ро вать впе чат ле ния от зву ча ния в
фор ме сло вес но го эс ки за, на бро ска или те лес но го жес та, об су ж дать во про сы
типа “ка кую про стран ст вен ную дис тан цию ро ж да ет у вас дан ная зву ко вая фак ту -
ра?”, а так же вы пол нять уп раж не ния на фор маль ные ана ло гии ме ж ду му зы кой,
ви зу аль ным ис кус ст вом и по эзи ей. Цель – мно го крат но ак ти ви зи ро вать пря мые
свя зи ме ж ду слу хом, зре ни ем и движением, чтобы студенты лично пережили
катализирующее воздействие полисенсорной синергии на порождение образа.

2.2. Усло вие спо соб нос ти к ме ди а кон вер сии – кон ти ну ум от ис ход ных вы ра -
зи тель ных средств до циф ро вых инстру мен тов

Об ре тя кросс-сен сор ный опыт, пе да гог дол жен пре об ра зо вать внут рен ний
опыт в дос туп ные уче ни кам внеш ние учеб ные со бы тия. От сю да вто рое ус ло вие:
спо соб ность к ме диа кон вер сии. Её ядро – фор ми ро ва ние “кон вер си он но го соз -
на ния”: пе да го гу не об хо ди мо точ но оп ре де лить, ка кая ха рак те ри сти ка зву ка
наи бо лее аде к ват но рас кры ва ет ся че рез тот или иной ка нал и с по мо щью ка ко го
сред ст ва. Эта спо соб ность вклю ча ет два взаи мо пред по сы лоч ных тре бо ва ния:
во-пер вых, по ни ма ние прин ци пов меж ка наль но го кар ти ро ва ния, обес пе чи ваю -
щих пси хо ло ги че скую дос то вер ность и эс те ти че скую убе ди тель ность пе ре во да,
опи раю щее ся на про фес сио наль ный ана лиз про из ве де ния; во-вто рых, уме ние
при ме нять под хо дя щий ин ст ру мен та рий для реа ли за ции за мыс ла кар ти ро ва -
ния. И.Б. Гор бу но ва и К.Ю. Плот ни ков под чёр ки ва ют не об хо ди мость “изу че ния
эф фек та вир туа ли за ции, ис поль зо ва ния по тен циа ла дан ных тех но ло гий и по ли -
мо даль ной при ро ды че ло ве че ско го вос при ятия для раз ви тия це ло ст но го по ни -
ма ния про из ве де ний ис кус ст ва” [4,с.26]. Н.В. Мо ро зо ва так же от ме ча ет, что
ус ло ви ем эф фек тив ной ком му ни ка ции на уро ке му зы ки вы сту па ет “ов ла де ние
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пе да го гом по ли мо даль ны ми му зы каль но-об раз ны ми пред став ле ния ми и по ли -
мо даль ны ми спо со ба ми их транс ля ции” [7,с.3].

В прак ти че ском обу че нии сле ду ет при дер жи вать ся ло ги ки по сте пен но го пе -
ре хо да от ис ход ных средств к циф ро вым. Пер вая по ло ви на тре нин га тре бу ет,
что бы сту ден ты, ис поль зуя толь ко го лос, жес ты и про стей шие ри со ван ные ма -
те риа лы, раз ра бо та ли фраг мент уро ка, ох ва ты ваю щий как ми ни мум ау ди аль -
ный, ви зу аль ный и ки не сте ти че ский ка на лы; при де мон ст ра ции они обя за ны по -
яс нить ос но ва ния кон вер сии и цели об раз но го кон ст руи ро ва ния, а со курс ни ки и
пре по да ва тель оце ни ва ют фраг мент по кри те ри ям “точ ность пе ре во да” и “со -
гла со ван ность ка на лов”. Это по мо га ет сфор ми ро вать спо соб ность к ме диа кон -
вер сии, не за ви ся щую от обо ру до ва ния. Во вто рой по ло ви не тре нин га, как от ме -
ча ет D. Petkova, “digital technologies: including specialized and educational
software, virtual instruments, and artificial intelligence (AI), transform the music
education experience into an accessible resource” [8,с.75], сту ден там пред ла га -
ют с по мо щью раз но об раз ных ин ст ру мен тов осу ще ст в лять бо лее тон кую мно го -
ка наль ную интеграцию, например, проектировать интерактивные задания
“человек–машина”, в которых учащиеся углубляют образ через повторяющееся 
взаимоналожение модальностей.

2.3. Усло вие спо соб нос ти к по стро е нию про стра нства и си ту а ции – пре вра -
ще ние учеб ной сре ды в це лос тное об раз ное поле

Тех ни че ские сред ст ва раз во ра чи ва ют ся в кон крет ной це ло ст ной сре де, и
треть им ус ло ви ем вы сту па ет ком пе тент ность в про ек ти ро ва нии про стран ст ва и
си туа ции, по зво ляю щая пре вра щать обыч ный класс в по ли сен сор ное поле, бла -
го при ят ное для об раз но го по ро ж де ния. Суть – фор ми ро ва ние у сту ден тов-пе да -
го гов ин те гра тив но го соз на ния: ос ве щён ность, го лос, пла сти ка, ре аль ные пред -
ме ты осоз нан но ко ор ди ни ру ют ся так, что бы мно го ка наль ные со об ще ния уси ли -
ва ли друг дру га, а не соз да ва ли по ме хи. О.Е. Ка мы ни на об ра ща ет вни ма ние на
“по тен ци ал арт-тех но ло гий в гар мо ни за ции пер цеп тив ной сфе ры у млад ших
школь ни ков” [9,с.279] и под чёр ки ва ет, что при отсутствии осознанного
дизайна в восприятии возникает “эффект торможения, что приводит к
дисбалансу восприятия” [10,с.24].

Вос пи та ние дан ной спо соб но сти мо жет реа ли зо вы вать ся в сле дую щих уп -
раж не ни ях. В за да нии “по ли сен сор ные зоны из ог ра ни чен ных ма те риа лов” сту -
ден там пред ла га ет ся, ис поль зуя толь ко цвет ную ткань, ри со ван ные кар точ ки и
ма лые удар ные ин ст ру мен ты, вре мен но раз де лить класс на зону слу ша ния,
зону ви зу аль ной ин фор ма ции и зону те лес но го дви же ния, а за тем объ яс нить
свой за мы сел. В дру гом уп раж не нии с по мо щью ре гу ли руе мо го ос ве ще ния для
од ной и той же ти хой нок тюр ны про ек ти ру ют ся два кон тра ст ных сре до вых ре ше -
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ния – тё п ло-при глу шён ное и хо лод но-яр кое, по сле чего со курс ни ки опи сы ва ют
свои пе ре жи ва ния и дают об рат ную связь. Та ко го рода тре нин ги по мо га ют бу ду -
щим пе да го гам на ко пить жи вое зна ние о том, как средовые сигналы влияют на
перцептивную интеграцию, постепенно формируя профессиональную привычку
интуитивно регулировать атмосферу урока.

2.4. Усло вие сис те мы реф лек сив ной прак ти ки – ста нов ле ние пе да го га, по -
сто ян но ис сле ду ю ще го со бствен ное по ли мо даль ное по ве де ние

По ли мо даль ное обу че ние не яв ля ет ся стан дар ти зи ро ван ной про це ду рой:
оди на ко вое ау дио ви зу аль ное со че та ние мо жет да вать диа мет раль но про ти во -
по лож ные эф фек ты. Чет вёр тое ус ло вие со сто ит в том, что бы бу ду щий пе да гог
ста но вил ся “реф лек сив ным прак ти ком”, спо соб ным ана ли зи ро вать и кор рек ти -
ро вать соб ст вен ную прак ти ку. Л.Е. Ма тю ши на ука зы ва ет, что эф фек тив ное обу -
че ние тре бу ет “объ е ди не ния зна ний, уме ний и на вы ков в еди ную сис те му уни -
вер саль ных учеб ных дей ст вий” [11,с.3], а это опи ра ет ся на осоз нан ное на блю -
де ние пе да го га и свое вре мен ную кор рек ти ров ку ре ше ний. Д.С. На ды ро ва под -
чёр ки ва ет не об хо ди мость “мо дер ни за ции со дер жа ния про фес сио наль ной под -
го тов ки бу ду щих учи те лей му зы ки в со от вет ст вии с со вре мен ным уровнем
развития педагогической науки” [12,с.89]; создание рефлексивной системы
как раз и является таким обновлением на уровне профессионального развития.

Реф лек сив ная прак ти ка про ни зы ва ет все вы ше опи сан ные тре нин ги и па рал -
лель но тре бу ет ин сти ту цио на ли зи ро ван ных, спе ци аль но ор га ни зо ван ных форм. 
К ним от но сят ся: во-пер вых, мик ро цикл “ко рот кое пре по да ва ние – не мед лен ная 
ви део за пись – ана лиз с про го ва ри ва ни ем вслух”. Сту ден ты про во дят мик роф -
раг мент уро ка дли тель но стью 5–10 ми нут, сра зу про смат ри ва ют ви део за пись,
ос та нав ли ва ют ся на клю че вых мо мен тах и объ яс ня ют ос но ва ния сво их ре ше -
ний, де лая про цесс при ня тия ре ше ний пред ме том об су ж де ния. Во-вто рых, срав -
ни тель ный раз бор кей сов по ли мо даль но го обу че ния: со пос тав ля ют ся раз лич -
ные ва ри ан ты ра бо ты с од ним и тем же про из ве де ни ем – ис поль зо ва ние реа ли -
сти че ской кар тин ки или аб ст ракт ной цве то вой гам мы, раз ме ще ние те лес ной
им про ви за ции до или по сле слу ша ния – и ана ли зи ру ют ся раз ли чия в сти му ли -
ро ва нии об ра зов у школь ни ков; так на ка п ли ва ет ся ка зуи сти че ский опыт и фор -
ми ру ет ся взве шен ное про фес сио наль ное су ж де ние. В-треть их, соз да ние меж -
дис ци п ли нар ных дис кус си он ных групп с уча сти ем сту ден тов и пре по да ва те лей
пси хо ло гии, ме диа тех но ло гий и дру гих спе ци аль но стей, ре гу ляр но об су ж даю -
щих оп ре де лён ный учеб ный сце на рий; это по бу ж да ет бу ду щих пе да го гов рас -
смат ри вать и со вер шен ст во вать свою дея тель ность в по ли дис ци п ли нар ном ра -
кур се.
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3. Âçàèìîîáóñëîâëåííîñòü ÷åòûð¸õ óñëîâèé è èõ öåëîñòíîå
ôóíêöèîíèðîâàíèå

Вы де лен ные че ты ре ус ло вия пред став ля ют со бой не изо ли ро ван ные бло ки,
а взаи мо свя зан ную, раз во ра чи ваю щую ся по спи ра ли струк ту ру: опыт си не сте -
ти че ско го вос при ятия вы сту па ет внут рен ним ре сур сом; спо соб ность к ме диа -
кон вер сии экс те рио ри зи ру ет его в учеб ные со бы тия; спо соб ность к по строе нию
про стран ст ва и си туа ции обес пе чи ва ет для этих со бы тий еди ное пер цеп тив ное
поле; а сис те ма реф лек сив ной прак ти ки про ни зы ва ет всё и слу жит про вер ке и
оп ти ми за ции первых трёх условий. Отставание любого из них ослабляет общий
эффект подготовки.

Для реа ли за ции этой взаи мо обу слов лен ной струк ту ры мож но ис поль зо вать
мо дуль ный под ход, за фик си ро ван ный А.П. Ман су ро вой как “мо дуль ный под ход
к му зы каль но-пе да го ги че ской под го тов ке” [13,с.61], и соз дать меж се ме ст ро -
вый ин те гра тив ный мо дуль “По ли мо даль ное му зы каль ное обу че ние”, ко то рый
со вме ст но ве дут пре по да ва те ли му зы каль ной пе да го ги ки, пси хо ло гии и об ра зо -
ва тель ных тех но ло гий. Мо дуль вклю ча ет взаи мо со гла со ван ные суб мо ду ли –
тре нинг си не сте ти че ско го вос при ятия, прак ти кум по ме диа кон вер сии, си му ля -
ци он ное мо де ли ро ва ние уроч ной сре ды и сквоз ной реф лек сив ный кейс-се ми -
нар. Тем са мым сту ден ты на ка ж дом эта пе од но вре мен но со при ка са ют ся с
измерениями опыта, техники, пространства и рефлексии, различается лишь
акцент, что позволяет избежать ситуации разобщённости учебных курсов.

Çàêëþ÷åíèå

Для под го тов ки бу ду щих пе да го гов, спо соб ных сред ст ва ми по ли мо даль но го
обу че ния раз ви вать му зы каль но-об раз ное мыш ле ние школь ни ков, пе да го ги че -
ским ву зам не об хо ди мо во круг дан но го про фес сио наль но го дей ст вия сис тем но
соз дать ком плекс из че ты рёх цик ли че ски взаи мо уси ли ваю щих ус ло вий: опы та
си не сте ти че ско го вос при ятия, спо соб но сти к ме диа кон вер сии, спо соб но сти к
по строе нию про стран ст ва и си туа ции, а так же сис те мы реф лек сив ной прак ти ки. 
Вклад дан ной ра бо ты со сто ит в том, что “по ли мо даль ность” под ни ма ет ся с
уров ня ме то ди че ско го приё ма до тео ре ти че ско го уров ня ус ло вий под го тов ки пе -
да го га и по лу ча ет обос но ва ние в пси хо ло гии му зы каль ных спо соб но стей, тео -
рии во об ра же ния и твор че ст ва, а так же в ис сле до ва ни ях по ли мо даль но го вос -
при ятия. Ста тья вы пол не на пре иму ще ст вен но ме то дом тео ре ти че ско го кон ст -
руи ро ва ния; дол го сроч ные эф фек ты че ты рёх ус ло вий в ре аль ных си туа ци ях пе -
да го ги че ско го об ра зо ва ния и их влия ние на бу ду щее уроч ное по ве де ние ещё
пред сто ит про ве рить лон ги тюд ны ми ис сле до ва ния ми и пе да го ги че ски ми экс пе -
ри мен та ми. Как под чёр ки ва ет О.К. Май ба, что бы про цесс под го тов ки был
по-на стоя ще му ин но ва ци он ным, не об хо ди ма “опо ра на обо зна чен ные ин но ва -
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ци он ные под хо ды, обес пе чи ваю щие эф фек тив ную про фес сио наль ную под го -
тов ку учи те лей му зы ки” [14,с.117]. Пред ло жен ная в ста тье сис те ма ус ло вий и
яв ля ет ся ша гом в этом на прав ле нии.
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×æàí Âýé÷æýíü

Ìèãðàöèÿ è ïåðåâîä èäåîëîãèè: ìåõàíèçìû
ðàñïðîñòðàíåíèÿ ñòàëèíñêîé àðõèòåêòóðû â

ñîâåòñêîì áëîêå è ïîëèòèêà íàñëåäèÿ

Аннотация. Актуальность ис сле до ва ния свя за на с не об хо ди мос тью пе ре -
осмыс ле ния рас прос тра не ния ста лин ской ар хи тек ту ры в со вет ском бло ке не как 
ли ней но го иде о ло ги чес ко го на вя зы ва ния, а как про цес са куль тур ной пе ре да чи.
Цель статьи — вы я вить ме ха низ мы ко ди ро ва ния, транс мис сии, де ко ди ро ва ния
и ло каль но го пе ре осмыс ле ния ар хи тек тур но го ка но на в раз лич ных по ли ти -
ко-куль тур ных кон тек стах. Те о ре ти чес кую осно ву со став ля ют кон цеп ция «куль -
ту ры два», мо дель «ко ди ро ва ния/де ко ди ро ва ния», под хо ды ис сле до ва ний па мя -
ти и те о рия куль тур но го пе ре во да. На осно ве срав ни тель но го ана ли за об ъ ек тов в 
Вар ша ве, Бу ха рес те, Тби ли си и Риге по ка за но, что ста лин ский ар хи тек тур ный
ка нон в раз ных ло каль ных усло ви ях под вер гал ся адап та ции и смыс ло вой транс -
фор ма ции. Сде лан вы вод, что се го дня эти зда ния вы сту па ют не толь ко как
инстру мен ты иде о ло ги чес кой реп ре зен та ции про шло го, но и как слож ное на сле -
дие, вклю чен ное в по ли ти ку па мя ти и ко нстру и ро ва ние по стсо ци а лис ти чес кой
иден тич нос ти.

Клю че вые сло ва: ста лин ская ар хи тек ту ра, куль тур ный транс фер, ко ди ро ва -
ние/де ко ди ро ва ние, куль ту ра два, слож ное на сле дие, по стсо ци а лис ти чес кий
го род, мес та па мя ти.

Ââåäåíèå

с нов ная цель дан ной ра бо ты за клю ча ет ся в том, что бы с точ ки
зре ния тео рии ком му ни ка ции и куль тур ных ис сле до ва ний пе ре -
ос мыс лить транс на цио наль ную диф фу зию ста лин ской ар хи тек -
ту ры как до ми нант но го идео ло ги че ско го кода внут ри со циа ли -
сти че ско го бло ка. Ис сле до ва ние от вер га ет ее ин тер пре та цию

как про сто го ко пи ро ва ния сти ля или ста тич но го сим во ла вла сти, оп ре де ляя ее
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как со бы тие сис тем ной куль тур ной пе ре да чи. Фо кус со сре до то чен на том, как
еди ная зна ко вая сис те ма под вер га лась ре цеп ции, транс фор ма ции и пе ре фор -
му ли ров ке в про цес се миграции.

Про бле ма ис сле до ва ния со сто ит в том, что рас про стра не ние ста лин ской ар -
хи тек ту ры в стра нах со вет ско го бло ка час то трак ту ет ся как ли ней ный про цесс
идео ло ги че ско го на вя зы ва ния или как ме ха ни че ское ко пи ро ва ние со вет ских об -
раз цов. При та ком под хо де не дос та точ но учи ты ва ют ся ло каль ные ме ха низ мы
ре цеп ции, уча стие про фес сио наль ных со об ществ, роль на цио наль ных по ли ти -
че ских элит и по сле дую щая транс фор ма ция этих объ ек тов в поле пост со циа ли -
сти че ской па мя ти.

В со вре мен ных ис сле до ва ни ях со циа ли сти че ской ар хи тек ту ры осо бую зна -
чи мость при об ре та ет ана лиз не толь ко фор маль но го сход ст ва зда ний, но и ме -
ха низ мов куль тур но го транс фе ра, че рез ко то рые идео ло ги че ский код адап ти ро -
вал ся, ло ка ли зо вал ся и пе ре ос мыс лял ся. В этом смыс ле ста лин ская ар хи тек ту -
ра пред став ля ет со бой не только стиль, но и особую форму пространственной
коммуникации власти.

Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

В ме то ди че ском от но ше нии ра бо та со че та ет срав ни тель но-ис то ри че ский,
ин тер пре та тив ный и кон тек сту аль ный ана лиз. Эм пи ри че скую ос но ву со став ля -
ет срав ни тель ное рас смот ре ние кон крет ных ар хи тек тур ных объ ек тов в их по ли -
ти ко-куль тур ных ус ло ви ях ре цеп ции. Ис сле до ва ние опи ра ет ся на меж дис ци п -
ли нар ный тео ре ти че ский фун да мент, объ е ди няю щий ис то рию ар хи тек ту ры,
куль тур ные ис сле до ва ния, тео рию ком му ни ка ции и memory studies. На этой ос -
но ве вы страи ва ет ся трех этап ная ана ли ти че ская мо дель, ох ва ты ваю щая про из -
вод ст во, цир ку ля цию и ре цеп цию ар хи тек тур ных смы слов.

В ка че ст ве ос но вы бе рет ся кон цеп ция «куль ту ры два» Вла ди ми ра Па пер но го
как тео ре ти че ский фун да мент для оп ре де ле ния ис ход ной идео ло ги че ской ко ди -
ров ки ста лин ской ар хи тек ту ры. В сво ем клас си че ском ис сле до ва нии Па пер ный
по ка зы ва ет, что «куль ту ра два» была пол ной ре ак ци ей на аван гард ную, экс пе ри -
мен таль ную и ди на мич ную «куль ту ру один». Ее клю че вы ми ха рак те ри сти ка ми
яв ля ют ся вер ти каль ность и ие рар хич ность (ус та нов ле ние по ряд ка че рез ось и
шпиль), ис то ри ци ст ский гранд-нар ра тив (ле ги ти ма ция ре жи ма че рез апел ля -
цию к клас си че ским фор мам), стрем ле ние к веч но сти и мо ну мен таль ность (ока -
ме нев шая уто пия в кам не) и то таль ная кар ти на мира. Та ким об ра зом, ста лин -
ская ар хи тек ту ра пред став ля ет со бой вы со ко сис те ма ти зи ро ван ную ви зу аль ную 
ри то ри ку и про стран ст вен ную грам ма ти ку, це лью ко то рой было че рез фор му и
мас штаб транс ли ро вать ав то ри тет пар тии-го су дар ст ва, ис то ри че скую не из беж -
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ность и кол лек ти ви ст ский иде ал, фор ми руя чет кую сис те му до ми нант но го идео -
ло ги че ско го ко ди ро ва ния[1].

Од на ко, ко гда эта сис те ма ко дов пе ре се ка ла по ли ти че ские и куль тур ные
гра ни цы в про цес се транс мис сии, реа ли за ция ее смыс ла по па да ла в слож ную
об ласть, рас кры тую мо де лью «ко ди ро ва ния/де ко ди ро ва ния» Стю ар та Хол ла[3].
В сво ей ос но во по ла гаю щей ра бо те Холл кри ти ку ет ли ней ную мо дель ком му ни -
ка ции, ука зы вая, что на эта пе де ко ди ро ва ния ин фор ма ция не пас сив но вос при -
ни ма ет ся, а ак тив но ре про ду ци ру ет ся ау ди то ри ей ис хо дя из ее со ци аль ной по -
зи ции, куль тур но го ба га жа и по ли ти че ских взгля дов. Он по сту ли ру ет три ги по те -
ти че ские по зи ции де ко ди ро ва ния: до ми нант но-ге ге мо ни ст скую (пол ное при ня -
тие на ме ре ний ко ди ров щи ка), со гла со ван ную (час тич ное при ня тие в рам ках гос -
под ствую щей па ра диг мы с эле мен та ми кри ти ки) и оп по зи ци он ную (пол ное пе -
ре ос мыс ле ние с кон ку ри рую щих по зи ций) [3]. Эта модель помещает смысл
культурного текста в поле борьбы, конечный облик которого зависит от
взаимодействия и переговоров между замыслом кодировщика и контекстом
декодировщика.

Смеж ные ис сле до ва ния в об лас ти со цио ло гии го ро да и тео рии мест па мя ти
пре дос тав ля ют важ ную до пол ни тель ную пер спек ти ву. Как от ме ча ют Вер ши ни -
на И. А. и Кур ба нов А. Р. [2], го род ское про стран ст во пред став ля ет со бой со во -
куп ность «мест па мя ти» (lieux de mйmoire) [5], чье раз ви тие тес но свя за но с
транс фор ма ци ей по ли ти че ских ре жи мов; лю бые со ци аль но-по ли ти че ские из -
ме не ния на хо дят вы ра же ние в соз да нии но вых «мест па мя ти» и раз ру ше нии ста -
рых. Этот под ход под чер ки ва ет, что ар хи тек ту ра как клю че вой эле мент го род -
ско го про стран ст ва яв ля ет ся не толь ко функ цио наль ным объ ек том, но и ма те -
риа ли за ци ей вла ст но го дис кур са и кол лек тив ной па мя ти. Сле до ва тель но, рас -
про стра не ние и ре цеп цию ста лин ской ар хи тек ту ры мож но по ни мать как про -
цесс, в ходе которого новая политическая власть стремится инскрибировать
собственную идеологию в городскую ткань, создавая свои собственные места
памяти.

Ин тег ри руя эти пер спек ти вы, фор ми ру ет ся ана ли ти че ская рам ка дан но го
ис сле до ва ния: тео рия «куль ту ры два» [1] рас кры ва ет ис точ ник и со дер жа ние
ко ди ро ва ния, мо дель «ко ди ро ва ния/де ко ди ро ва ния» [3] объ яс ня ет ва риа тив -
ность ре цеп ции, тео рия «мест па мя ти» [5] по зво ля ет ана ли зи ро вать за кре п ле -
ние этих смы слов в го род ском про стран ст ве, а тео рия куль тур но го пе ре во да и
гиб ри ди за ции [4] — опи сы вать ре зуль та ты ло каль но го пе ре ос мыс ле ния им -
пор ти ро ван но го ка но на. Та ким об ра зом, меж куль тур ная ми гра ция ар хи тек ту ры
пред ста ет как про цесс, в ходе ко то ро го до ми нант ный код, бу ду чи пе ре дан, де ко -
ди ру ет ся, пе ре ко ди ру ет ся ло каль ны ми ак то ра ми (вла стью, ар хи тек то ра ми, пуб -
ли кой) и в ито ге фор ми ру ет ся в спе ци фи че ское ме сто по ли ти че ской па мя ти. Ре -
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зуль та том не из беж но ста но вит ся про дукт куль тур но го пе ре во да и гиб ри ди за ции
[4] — не чис тая ко пия про то ти па и не чис то ло каль ное вы ра же ние, а но вый
текст, ро ж ден ный в столк но ве нии и пе ре го во рах раз лич ных по ли ти че ских и
куль тур ных ло гик. Эта рам ка сме ща ет фо кус с во про са «что от ра жа ет ар хи тек ту -
ра» на во прос «как идео ло гия пе ре да ет ся, при ни ма ет ся, ос па ри ва ет ся, пе ре пи -
сы ва ет ся и в ко неч ном сче те ста но вит ся ча стью го род ской па мя ти че рез ар хи -
тек ту ру», обес пе чи вая проч ный тео ре ти че ский ин ст ру мен та рий для по сле дую -
ще го ана ли за.

Вы ра бо тан ная тео ре ти че ская рам ка за да ет век тор для эм пи ри че ско го ана -
ли за. Она по зво ля ет не про сто опи сать раз ли чия в ар хи тек тур ном об ли ке, но и
ин тер пре ти ро вать их как след ст вие спе ци фи че ских со ци аль но-по ли ти че ских
ус ло вий и стра те гий взаи мо дей ст вия ло каль ных ак то ров с им пор ти руе мым
идео ло ги че ским ка но ном. Для де мон ст ра ции спек тра воз мож ных тра ек то рий
да лее сле ду ет об ра ще ние к срав ни тель но му анализу четырех архитектурных
объектов, представляющих три модели рецепции.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Ýïîõàëüíàÿ öåííîñòü àðõèòåêòóðíîãî íàñëåäèÿ

Ис хо дя из этой тео ре ти че ской пред по сыл ки, ста лин ская ар хи тек ту ра мо жет
рас смат ри вать ся как не толь ко ис то ри ко-сти ли сти че ское яв ле ние, но и как осо -
бый тип ма те риа ли зо ван ной по ли ти че ской па мя ти. Как от ме ча ют Вер ши ни -
на И. А. и Кур ба нов А. Р. [2], го род ское про стран ст во пред став ля ет со бой со во -
куп ность «мест па мя ти» (lieux de mйmoire) [5], чье раз ви тие тес но свя за но с
транс фор ма ци ей по ли ти че ских ре жи мов; лю бые со ци аль но-по ли ти че ские из -
ме не ния на хо дят вы ра же ние в соз да нии но вых «мест па мя ти» и раз ру ше нии ста -
рых. Этот под ход под чер ки ва ет, что ар хи тек ту ра как клю че вой эле мент го род -
ско го про стран ст ва яв ля ет ся не толь ко функ цио наль ным объ ек том, но и ма те -
риа ли за ци ей вла ст но го дис кур са и кол лек тив ной па мя ти.

Рас про стра не ние ста лин ской ар хи тек ту ры в стра нах со вет ско го бло ка сле -
ду ет рас смат ри вать не толь ко как ар хи тек тур но-сти ли сти че ский про цесс, но и
как ме ха низм по ли ти че ской ре пре зен та ции, тер ри то ри аль ной ин ск рип ции вла -
сти и про из вод ст ва но вых сим во ли че ских ко ор ди нат в го род ском про стран ст ве.
Имен но по это му ее ис то ри че ское зна че ние не ис чер пы ва ет ся эпо хой строи -
тель ст ва, а про дол жа ет ся в форме постсоциалистических споров о памяти,
наследии и идентичности.
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Ñðàâíèòåëüíûé àíàëèç ïðèìåðîâ: ñïåêòð èìïîðòíûõ ìîäåëåé è
ëîêàëüíûõ ðåàêöèé

Опи ра ясь на ука зан ную тео ре ти че скую рам ку, дан ная гла ва вы страи ва ет на
ос но ве трех ти по ло ги че ских мо де лей, пред став лен ных че тырь мя ар хи тек тур ны -
ми объ ек та ми спектр от «мо де ли на вя зы ва ния» до «мо де ли об су ж де ния», эм пи -
ри че ски де мон ст ри руя раз но об раз ные прак ти ки де ко ди ро ва ния и пе ре ко ди ро -
ва ния кода «куль ту ры два» в кон крет ных кон тек стах ре цеп ции. Эти при ме ры на -
гляд но по ка зы ва ют, как фор ми ро ва ние го род ско го про стран ст ва в со циа ли сти -
че ский пе ри од, бу ду чи «важ ным эле мен том по ли ти че ских про ек тов, на прав лен -
ных на создание новых форм общества» (Вершинина, Курбанов), принимало
различные облики в разных странах.

В ка че ст ве мо де ли на вя зы ва ния мож но рас смат ри вать «по да рок» как гео по -
ли ти че ский сим вол. Яр ким при ме ром здесь вы сту па ет Дво рец куль ту ры и нау ки
в Вар ша ве (Поль ша). Дан ный при мер яв ля ет ся клас си че ской ил лю ст ра ци ей
«мо де ли на вя зы ва ния». Зда ние, фи нан си руе мое, про ек ти руе мое и воз во ди мое
СССР в ка че ст ве «по дар ка» поль ско му на ро ду, в сво ей ар хи тек ту ре пря мо от сы -
ла ет к об раз цам ста лин ских вы со ток Мо ск вы, в ча ст но сти, к Глав но му зда нию
МГУ [6]. По сво ей сути, это было на силь ст вен ное им план ти ро ва ние це ло ст ной
чу же род ной зна ко вой сис те мы, при зван ное соз дать в цен тре Вар ша вы веч ный,
не ос по ри мый ори ен тир со вет ской вла сти, тре бую щий от поль ско го об ще ст ва
до ми нант но-ге ге мо ни ст ско го де ко ди ро ва ния. Од на ко этот от каз от диа ло га при -
вел к стой ко му оп по зи ци он но му де ко ди ро ва нию. Не смот ря на вклю че ние в ре -
естр поль ско го ис то ри че ско го на сле дия в 2007 году, его ста тус как «сим вол
ком му ни сти че ской дик та ту ры» про дол жа ет вы зы вать ост рые де ба ты, вплоть до
пред ло же ний о сно се со сто ро ны вы со ко по став лен ных поль ских по ли ти ков с це -
лью «очи ще ния от сим во лов ком му ни сти че ско го то та ли та риз ма». Это под твер -
жда ет те зис Вер ши ни ной и Кур ба но ва [2] о том, что по ли ти че ские из ме не ния
на пря мую ве дут к переоценке и переработке прежних мест па мя ти [5]. Таким
образом, здание становится глубоко противоречивым местом памяти —
одновременно физически существующим объектом культурного наследия и
травматическим символом в национальной коллективной памяти.

Дру гую ди на ми ку, а имен но ак тив ную мо дель аб сорб ции и ги пер бо ли за ции,
де мон ст ри ру ет при мер Двор ца Пар ла мен та в Бу ха ре сте (Ру мы ния). При этом
важ но ого во рить, что дан ный объ ект от но сит ся уже к позд не му эта пу со циа ли -
сти че ско го мо ну мен та лиз ма и пред став ля ет не пря мую ста лин скую транс план -
та цию, а на цио на ли зи ро ван ную ги пер бо ли за цию ра нее ус во ен но го ка но на. Ре -
жим Чау ше ску не от верг грам ма ти ку ста лин ской ар хи тек ту ры, но пол но стью ус -
во ил и до вел ее до край но сти, соз дав гран ди оз ное со ору же ние ко лос саль ных
мас шта бов и пре дель но на сы щен но го де ко ра — вто рой по ве ли чи не ад ми ни ст -
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ра тив ный ком плекс в мире по сле Пен та го на [2]. Это была оп по зи ци он ная ап ро -
приа ция: ре жим ис поль зо вал фор мы ко ди ро ва ния «куль ту ры два» (мас штаб,
мо ну мен таль ность, вер ти каль ный по ря док), но на пол нил их со дер жа ни ем, слу -
жа щим ру мын ско му на цио на лиз му и куль ту лич но сти ли де ра, стре мясь соз дать
кон ку ри рую щий или даже пре вос хо дя щий мо с ков ский, са мо стоя тель ный на цио -
наль ный сим вол [1]. Про цесс его строи тель ст ва со про во ж дал ся мас штаб ным
раз ру ше ни ем и пе ре строй кой ис то ри че ско го цен тра Бу ха ре ста, что яви лось
край ней прак ти кой ре ин ск рип ции соб ст вен ной ис то рии в го род ское про стран ст -
во ло каль ным ав то ри тар ным ре жи мом. В пост со циа ли сти че скую эпо ху это зда -
ние, в силу свя зи с дик та тор ским про шлым, ста ло «слож ным на сле ди ем», по ро -
див шим не пре кра щаю щие ся де ба ты о его со хра не нии, пе ре про фи ли ро ва нии
или сим во ли че ском зна че нии, что иде аль но от ра жа ет судь бу го род ско го про -
стран ст ва как но си те ля по ли ти че ской па мя ти по сле сме ны ре жи ма.

Со вер шен но иную ло ги ку — ло ги ку со гла со ван но го де ко ди ро ва ния и твор че -
ско го пе ре во да в рам ках офи ци аль ной по ли ти ки «на цио наль ный по фор ме, со -
циа ли сти че ский по со дер жа нию» — пред став ля ют со бой зда ния в Тби ли си и
Риге. Эту мо дель мож но оп ре де лить как мо дель об су ж де ния или пе ре во да. В от -
ли чие от по ли ти че ски до ми ни рую щих и то та ли тар ных при ме ров Вар ша вы и Бу -
ха ре ста, здесь про фес сио наль ные со об ще ст ва в со юз ных рес пуб ли ках, дей ст -
вуя в рам ках идео ло ги че ских ог ра ни че ний, мог ли осу ще ст в лять «мо дель об су ж -
де ния». В ка че ст ве кон крет ных при ме ров вы сту па ют Дом пра ви тель ст ва Гру зин -
ской ССР в Тби ли си и зда ние Ака де мии наук Лат вии в Риге. Дом пра ви тель ст ва
Гру зин ской ССР в Тби ли си: ар хи тек то ры уме ло ис поль зо ва ли эле мен ты гру зин -
ской тра ди ции — ар ка ды, ка мен ную резь бу фа са дов, — со че тая мо ну мен таль -
ные объ е мы ста лин ско го ам пи ра с про стран ст вен ны ми рит ма ми ар хи тек ту ры
кав каз ско го на го рья, осу ще ст вив пе ре вод на уров не как фор мы, так и струк ту ры
[8]. Зда ние Ака де мии наук Лат вии в Риге, сле дуя па ра диг ме ста лин ских «семи
сес тер», сво им фа сад ным де ко ром сис те ма ти че ски ин кор по ри ро ва ло мо ти вы и
ор на мен ты ла тыш ско го на род но го ис кус ст ва, впле тая на цио наль ную де ко ра тив -
ную грам ма ти ку в тор же ст вен ное по ве ст во ва ние со циа ли сти че ско го реа лиз ма
[7]. По доб ная прак ти ка мо жет рас смат ри вать ся как фор ма ог ра ни чен ной про -
фес сио наль ной ав то но мии и ло каль ной куль тур ной адап та ции в рам ках офи ци -
аль но го ка но на. Ито го вые зда ния яв ля ют ся глу бо ко гиб рид ны ми тек ста ми:
внеш не под чи ня ясь тре бо ва ни ям мо ну мен таль но сти «куль ту ры два», в де та лях,
ма те риа лах и про стран ст вен ных ка че ст вах они со хра ня ют па мять о куль тур ной
не пре рыв но сти на ции. Они ста но вят ся про дук та ми пе ре го во ров, не су щи ми
двой ное по сла ние, и де мон ст ри ру ют твор че ское вы ра же ние ло каль ной куль тур -
ной ре зи стент но сти и про фес сио наль ной изо бре та тель но сти в ус ло ви ях струк -
тур ных ог ра ни че ний.
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Äîëãîñðî÷íîå âîçäåéñòâèå: íàñëåäèå êàê ïðîäîëæàþùååñÿ ïîëå
ïðîèçâîäñòâà ñìûñëîâ

Про ве ден ный срав ни тель ный ана лиз под твер жда ет пло до твор ность из бран -
ной тео ре ти че ской рам ки и рас кры ва ет ме ха низ мы, че рез ко то рые еди ный
идео ло ги че ский код по ро ж дал раз но об раз ные ма те ри аль ные фор мы и смыс лы. 
Од на ко ис то ри че ская роль этих зда ний не за вер ши лась с па де ни ем ре жи мов,
по ро див ших их. Их ма те ри аль ное при сут ст вие и сим во ли че ский за ряд про дол -
жа ют ока зы вать мно го слой ное воз дей ст вие на пост со циа ли сти че ские города и
общества, что требует отдельного комплексного осмысления.

Пре ж де все го, эти зда ния не об ра ти мо ин ск ри би ро ва ны в го род скую ткань,
ста но вясь веч ным фи зи че ским тек стом. Их ги гант ский мас штаб, цен траль ное
рас по ло же ние и уни каль ный ви зу аль ный син так сис на все гда из ме ни ли си лу эт и 
про стран ст вен ную по сле до ва тель ность го ро дов. Дво рец куль ту ры в Вар ша ве
вер ти каль но до ми ни ру ет над го ри зон таль ной ис то ри че ской за строй кой; мас -
сив ный квар тал Двор ца Пар ла мен та в Бу ха ре сте по гло тил преж нюю го род скую
струк ту ру. Бу ду чи не из беж ны ми гео гра фи че ски ми до ми нан та ми и ис то ри че -
ски ми слоя ми, они, не за ви си мо от ме няю щей ся сим во ли че ской зна чи мо сти,
сво им ма те ри аль ным при сут ст ви ем про дол жа ют уча ст во вать в про стран ст вен -
ном опыте и функциональной организации современных городов, составляя
наиболее устойчивое материальное наследие идеологического проекта.

На ко нец, вы хо дя за рам ки от дель но взя то го го ро да, это об щее, но диф фе -
рен ци ро ван но ин тер пре ти руе мое ар хи тек тур ное на сле дие об ра зу ет в про стран -
ст ве все го пост со вет ско го бло ка и Вос точ ной Ев ро пы уни каль ную, на пря жен ную
«об щую сис те му сим во ли че ских ко ор ди нат». То, как раз ные стра ны рас по ря жа -
ют ся им — снос, со хра не ние, пре об ра зо ва ние или ре ин тер пре та ция, — само по
себе яв ля ет ся важ ным ак том куль тур ной по ли ти ки. Че рез раз лич ные стра те гии
об ра ще ния с ним стра ны оп ре де ля ют свои ис то ри че ские от но ше ния с Мо ск вой,
по зи цио ни ру ют себя ме ж ду Ев ро пой и Ев ра зи ей, ра бо та ют с внут рен ни ми кон -
флик та ми во круг мо дер но сти, су ве ре ни те та и па мя ти. Та ким об ра зом, эти зда -
ния пре одо ле ва ют на цио наль ные гра ни цы, ста но вясь куль тур но-по ли ти че ски ми 
ко ор ди на та ми ре гио наль но го про стран ст ва. Че рез раз лич ные стра те гии об ра -
ще ния с ними фор ми ру ет ся ланд шафт па мя ти, иден тич но сти и гео куль тур но го
са мо оп ре де ле ния пост со циа ли сти че ских об ществ.

Çàêëþ÷åíèå

В дан ном ис сле до ва нии транс на цио наль ное рас про стра не ние ста лин ской
ар хи тек ту ры пе ре ос мыс ле но как ди на ми че ский про цесс, вклю чаю щий идео ло -
ги че ское ко ди ро ва ние, сис тем ную транс мис сию и ло каль ное де ко ди ро ва ние.
Ана лиз по ка зал, что ар хи тек тур ный об лик зда ний и их по сле дую щий ста тус как
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на сле дия фор ми ро ва лись не в ре зуль та те од но сто рон не го воз дей ст вия, а в про -
цес се взаи мо дей ст вия ме ж ду со вет ским цен тром, по ли ти че ски ми эли та ми,
про фес сио наль ны ми со об ще ст ва ми и ло каль ной ау ди то ри ей. При ме ры Вар ша -
вы, Бу ха ре ста, Тби ли си и Риги показывают, что устойчивость этого влияния
зависела от степени адаптации импортированного канона к местным условиям.

Со вре мен ная спор ность этих объ ек тов обу слов ле на са мой ло ги кой их воз -
ник но ве ния. Се го дня они вы сту па ют од но вре мен но как ма те ри аль ные сле ды
преж них идео ло ги че ских про ек тов, объ ек ты сим во ли че ско го кон флик та и ре -
сур сы кон ст руи ро ва ния пост со циа ли сти че ской иден тич но сти. В этом смыс ле
ста лин ская ар хи тек ту ра пред став ля ет со бой слож ное на сле дие, включенное в
политику памяти и преобразование городского пространства.

Та ким об ра зом, по став лен ные в ис сле до ва нии за да чи в це лом ре ше ны.
Была пред ло же на ин те гра тив ная ана ли ти че ская рам ка, объ е ди няю щая тео рию
«куль ту ры два», мо дель «ко ди ро ва ния/де ко ди ро ва ния», под хо ды memory stud -
ies и кон цеп цию куль тур но го пе ре во да. С ее по мо щью был вы яв лен ши ро кий
спектр стра те гий ло каль но го пе ре ос мыс ле ния ста лин ско го ар хи тек тур но го ка -
но на и по ка за но его про дол жаю щее ся воз дей ст вие на ма те ри аль ную, сим во ли -
че скую и по ли ти че скую жизнь пост со циа ли сти че ских го ро дов. Пред ло жен ный
под ход мо жет быть ис поль зо ван для даль ней ше го изу че ния куль тур но го транс -
фе ра, со циа ли сти че ской ар хи тек ту ры и по ли ти ки на сле дия в бо лее ши ро ком
срав ни тель ном кон тек сте.
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Ý.Í. Êàèøåâà

Ñðàâíèòåëüíàÿ ýòíîïåäàãîãèêà:
êðûìñêîòàòàðñêèå, îãóçñêèå è êûï÷àêñêèå

òðàäèöèè â êóðñå ïîëèêóëüòóðíîãî
îáðàçîâàíèÿ

Аннотация. Дан ная статья пред став ля ет со бой под роб ное ис сле до ва ние пе -
да го ги чес ко го на сле дия тю ркских на ро дов, рас смат ри вая крым ско та тар ские,
огуз ские и кып чак ские тра ди ции в кон тек сте со вре мен но го по ли куль тур но го об -
ра зо ва ния. В статье рас смат ри ва ет ся, как эти эт но пе да го ги чес кие сис те мы впи -
сы ва ют ся в об щую струк ту ру со вре мен но го об ра зо ва тель но го про цес са, об ъ е -
ди няя тра ди ци он ные ме то ды вос пи та ния с ак ту аль ны ми пе да го ги чес ки ми тен -
ден ци я ми.

Цель статьи со сто ит в срав ни тель ном ана ли зе уни каль но го вос пи та тель но го 
по тен ци а ла крым ско та тар ских, огуз ских и кып чак ских тра ди ций, их вкла да в
раз ви тие те о рии на род ной пе да го ги ки и ис сле до ва нии того, как их ин тег ра ция в
учеб ный про цесс спо со бству ет со хра не нию куль тур ной иден тич нос ти и укреп ле -
нию меж этн и чес ко го со гла сия. Статья так же на прав ле на на вы яв ле ние клю че -
вых ас пек тных свя зей меж ду тра ди ци он ной куль ту рой вос пи та ния и со вре мен -
ны ми тре бо ва ни я ми к фор ми ро ва нию то ле ран тной личности.

В статье да ет ся об щее пред став ле ние об ис то ках и эво лю ции эт но пе да го ги -
чес ких сис тем рас смат ри ва е мых на ро дов, их фи ло соф ских осно вах и роли в се -
мей ном вос пи та нии. Опи сы ва ет ся, как ис то ри чес кий опыт и со ци о куль тур ная
сре да по вли я ли на фор ми ро ва ние нра вствен ных цен нос тей под рас та ю ще го по -
ко ле ния. Рас смат ри ва ет ся, как на род ная пе да го ги ка чер па ет вос пи та тель ные
ре сур сы в фо лькло ре, устном на род ном твор чес тве и об ы ча ях. Опи сы ва ют ся ха -
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рак тер ные ме то ды, сре дства и фор мы вос пи та ния (сказ ки, по сло ви цы, ге ро и -
чес кий эпос), ко то рые ис поль зу ют ся в пе да го ги чес кой практике.

В статье ана ли зи ру ет ся, как тра ди ции крым ских та тар, огу зов и кып ча ков ин -
тег ри ру ют ся в со вре мен ный курс по ли куль тур но го об ра зо ва ния. Опи сы ва ет ся,
как ис поль зо ва ние кросс-куль тур ных свя зей по мо га ет уча щим ся осоз на вать об -
ще че ло ве чес кую цен ность на род ной муд рос ти. Обсуж да ет ся ак тив ное внед ре -
ние эт но пе да го ги чес ких мо ду лей в про грам мы школ и ву зов. При во дят ся при ме -
ры раз ра бот ки учеб ных пла нов и эт но куль тур ных про ек тов, а так же ана ли зи ру -
ет ся вли я ние этих прак тик на раз ви тие меж куль тур ной ком пе тен тнос ти уча щих -
ся. Рас смат ри ва ет ся стрем ле ние со вре мен но го об ра зо ва ния к ин но ва ци ям и ин -
тег ра ции эт но пе да го ги чес ко го опы та в гло баль ное об ра зо ва тель ное про стра -
нство.

Клю че вые сло ва: эт но пе да го ги ка, по ли куль тур ное об ра зо ва ние, крым ско -
та тар ские тра ди ции, огуз ские тра ди ции, кып чак ские тра ди ции, срав ни тель ный
ана лиз, на род ная пе да го ги ка, меж куль тур ный ди а лог, ду хов но-нра вствен ное
вос пи та ние, куль тур ное на сле дие, то ле ран тность, об ра зо ва тель ные про грам -
мы.

эпо ху гло ба ли за ции и стан дар ти за ции об ра зо ва тель ных сис тем 
осо бую ост ро ту при об ре та ет про бле ма со хра не ния и ин те гра ции 
уни каль но го эт но пе да го ги че ско го на сле дия на ро дов в со вре -
мен ное по ли куль тур ное про стран ст во. В дан ном кон тек сте ис -
сле до ва ние крым ско та тар ских тра ди ций вос пи та ния в срав ни -

тель ном со пос тав ле нии с огуз ски ми и кып чак ски ми ис то ка ми пред став ля ет со -
бой слож ную на уч но-тео ре ти че скую про бле му. Крым ско та тар ский эт но ге нез,
ис то ри че ски со еди нив ший в себе огуз ский и кып чак ский суб стра ты, по ро дил
уни каль ный син кре ти че ский тип на род ной пе да го ги ки, со че таю щий цен но сти ко -
че вой степ ной эти ки, осед лой зем ле дель че ской куль ту ры и ис лам ской нрав ст -
вен но сти. От сут ст вие сис тем ных срав ни тель но-пе да го ги че ских ис сле до ва ний,
рас кры ваю щих ге не ти че скую связь и спе ци фи ку этих род ст вен ных тра ди ций,
при во дит к фраг мен тар но сти зна ний о тюрк ском вос пи та тель ном идеа ле и сни -
жа ет по тен ци ал на род ной муд ро сти в со вре мен ном образовательном процессе.

Ак ту аль ность дан ной про бле мы обу слов ле на на сущ ной по треб но стью об ще -
ст ва в фор ми ро ва нии лич но сти, спо соб ной к эф фек тив но му меж куль тур но му
диа ло гу в по ли эт ни че ском со циу ме. Вне дре ние срав ни тель ной эт но пе да го ги ки
крым ских та тар, огу зов и кып ча ков в курс по ли куль тур но го об ра зо ва ния по зво -
ля ет не толь ко ре кон ст руи ро вать тра ди ци он ные цен но ст ные ори ен ти ры (та кие
как ува же ние к стар шим, культ се мьи, кол лек тив ная со ли дар ность и эко ло ги че -
ская куль ту ра), но и на гляд но про де мон ст ри ро вать обу чаю щим ся общ ность ис -
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то ри че ских кор ней при со хра не нии эт но куль тур но го мно го об ра зия. На уч но
обос но ван ное со пос тав ле ние этих пе да го ги че ских сис тем вы сту па ет дей ст вен -
ным ин ст ру мен том пре одо ле ния эт но цен триз ма, про фи лак ти ки ме жэт ни че ской 
на пря жен но сти и раз ра бот ки ин но ва ци он ных ме то дик вос пи та ния то ле рант но -
сти в по ли куль тур ной об ра зо ва тель ной сре де.

Вве де ние срав ни тель но го эт но пе да го ги че ско го ком по нен та в сис те му со -
вре мен но го по ли куль тур но го об ра зо ва ния яв ля ет ся ак ту аль ным от ве том на вы -
зо вы гло ба ли за ции и не об хо ди мость со хра не ния уни каль но го куль тур но го на -
сле дия раз лич ных на ро дов. Эф фек тив ная ин те гра ция тра ди ци он ных цен но стей
в об ра зо ва тель ное про стран ст во тре бу ет глу бо ко го ана ли за пе да го ги че ско го по -
тен циа ла конкретных этносов, их исторических связей и путей их трансляции
подрастающему поколению.

Тео ре ти че ские и прак ти че ские ос но вы вне дре ния эт но пе да го ги ки в по ли -
куль тур ную сре ду рас смат ри ва ют ся во мно гих со вре мен ных ис сле до ва ни ях.
Так, Н.В. Кон д ра шо ва ука зы ва ет на важ ность эт но пе да го ги че ской дея тель но сти
на са мых ран них эта пах раз ви тия лич но сти – в до шко ль ных об ра зо ва тель ных уч -
ре ж де ни ях, под чер ки вая, что имен но в по ли куль тур ных ре гио нах Рос сии та кая
работа способствует формированию толерантности и межкультурного диалога
[1].

В свою оче редь, Ж. Ш. Алым ку лов ана ли зи ру ет эт но пе да го ги че ские ас пек -
ты по ли куль тур но го об ра зо ва ния на при ме ре Кыр гыз ста на, где гар мо ни за ция
ме жэт ни че ских от но ше ний на пря мую за ви сит от ин те гра ции на род ных традиций 
в общую систему обучения [2].

Важ ную роль в этом про цес се иг ра ет так же ос мыс ле ние об ще гу ма ни тар но го 
по тен циа ла на род ной пе да го ги ки; на при мер, Л.Н. Ку ба ши че ва на при ме ре адыг -
ской куль ту ры де мон ст ри ру ет, как тра ди ци он ные ин сти ту ты вос пи та ния фор ми -
ру ют гар мо нич ную лич ность, ори ен ти ро ван ную на уни вер саль ные че ло ве че ские 
цен но сти [3].

Крым ско та тар ские пе да го ги че ские тра ди ции за ни ма ют осо бое ме сто в дан -
ном кон тек сте, пред став ляя со бой уни каль ный сплав осед лой и ко че вой куль -
тур. В ис сле до ва нии В. Ю. Мар ка ря на де таль но рас кры ва ет ся со дер жа ние эт но -
пе да го ги че ских тра ди ций фи зи че ско го вос пи та ния на ро дов Кры ма, где на род -
ные игры, со стя за ния и сис те ма за ка ли ва ния слу жи ли не только физическому
развитию, но и укреплению национального характера [4].

Как от ме ча ет З. Р. Аса но ва, эт но пе да го ги ка крым ско та тар ско го на ро да об -
ла да ет мощ ным вос пи та тель ным по тен циа лом и долж на ак тив но ис поль зо вать -
ся в со вре мен ных об ра зо ва тель ных уч ре ж де ни ях для ду хов но-нрав ст вен но го
ста нов ле ния мо ло де жи [5]. Од ним из клю че вых прак ти че ских элементов этого
наследия выступает физическая культура.
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Для по ни ма ния ис то ков крым ско та тар ской пе да го ги ки прин ци пи аль но ва -
жен ана лиз огуз ских и кып чак ских тра ди ций, со ста вив ших ос но ву эт но ге не за и
куль ту ры на ро да. Огуз ский ком по нент наи бо лее ярко пред став лен в устном
народном творчестве и эпосе.

А. С. Ха ли лов, ис сле дуя жан ро вый со став и тра ди ции пись мен но сти огуз ско -
го эпо са (в ча ст но сти, «Ки та би Деде Кор кут»), по ка зы ва ет, как эпи чес кое на сле -
дие транс ли ро ва ло эти че ские нор мы и пра ви ла поведения будущим поколениям 
[6].

Фи зи че ский и во ен но-пат рио ти че ский ас пек ты огуз ско го вос пи та ния под -
роб но ана ли зи ру ет Б. Н. Кем бер ли, вы яв ляя ис то ки фи зи че ской куль ту ры в
огуз ском ге рои че ском эпо се и их от ра же ние в азер бай джан ской традиционной
культуре [7].

Се мей ные цен но сти, со став ляю щие ядро огуз ской пе да го ги ки, про дол жа ют
иг рать важ ней шую роль и в со вре мен ном об ще ст ве; так, М. М. Ан на гу лые ва
под чер ки ва ет на цио наль ную гар мо нию эт но пе да го ги че ских прин ци пов и ин сти -
ту та семьи у туркмен — прямых потомков огузов [6].

С дру гой сто ро ны, кып чак ский ком по нент прив но сит в эт но пе да го ги ку цен но -
сти ко че вых на ро дов, ори ен ти ро ван ные на адап та цию к су ро вым при род ным
условиям и свободолюбие.

М. С. Якуш ки на до ка зы ва ет, что пе да го ги че ский по тен ци ал эт но куль тур ных
тра ди ций ко че вых на ро дов яв ля ет ся мощ ным фак то ром раз ви тия со вре мен но го
об ра зо ва тель но го про стран ст ва, пред ла гая уни каль ные фор мы са мо ор га ни за -
ции и экологического воспитания [8].

При этом глу бо кое ос мыс ле ние кып чак ско го на сле дия не воз мож но без опо -
ры на ис то ри че скую рет ро спек ти ву, пред став лен ную в мо но гра фии Н. Е. Ку зем -
бае ва, где сис те ма ти зи ро ва на ис то рия изучения кыпчакских племен [9].

Не смот ря на на ли чие цен ных ис сле до ва ний, по свя щен ных от дель ным ас -
пек там крым ско та тар ской эт но пе да го ги ки, огуз ско му эпо су и се мей ным цен но -
стям, а так же пе да го ги че ско му по тен циа лу ко че вой (кып чак ской) куль ту ры, при -
хо дит ся кон ста ти ро вать край не не дос та точ ную изу чен ность темы срав ни тель -
ной эт но пе да го ги ки в дан ном клю че.

На се го дняш ний день прак ти че ски от сут ст ву ют ком плекс ные ком па ра ти ви -
ст ские ис сле до ва ния, ко то рые бы на пря мую со пос тав ля ли крым ско та тар ские,
огуз ские и кып чак ские тра ди ции вос пи та ния, вы яв ляя их об щие кор ни, взаи мо -
влия ние и спе ци фи че ские раз ли чия. Крым ско та тар ская эт но пе да го ги ка, яв ля -
ясь по сво ей сути син кре тич ной и со еди няю щей огуз ские и кып чак ские пла сты,
не рассматривается в учебной литературе через призму этого синтеза [10].

В кур сах по ли куль тур но го об ра зо ва ния от сут ст ву ет раз ра бо тан ная, на уч но
обос но ван ная ме то до ло гия ин те гра ции этих род ст вен ных, но са мо быт ных тра -
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ди ций в еди ный учеб ный про цесс. Это ог ра ни чи ва ет воз мож но сти фор ми ро ва -
ния у уча щих ся це ло ст но го по ни ма ния ис то ри ко-куль тур ных свя зей тюрк ских
на ро дов и тре бу ет соз да ния но вых меж дис ци п ли нар ных программ на стыке
истории, этнографии и сравнительной педагогики.

Срав ни тель ный ана лиз эт но пе да го ги че ских тра ди ций крым ских та тар, огу -
зов и кып ча ков пред став лен в таблице 1.

Òàáëèöà 1 – Ñðàâíèòåëüíûé àíàëèç ýòíîïåäàãîãè÷åñêèõ òðàäèöèé 
êðûìñêèõ òàòàð, îãóçîâ è êûï÷àêîâ

Кри те рии
срав не ния

Крым ско та тар -
ские тра ди ции

Огуз ские тра ди -
ции (тур ки,

азер бай джан цы,
турк ме ны, га гау -

зы)

Кып чак ские тра -
ди ции (ка за хи,

кир ги зы, та та ры, 
баш ки ры, но гай -

цы)

Ин те гра ци он ный 
по тен ци ал в по -
ли куль тур ном
об ра зо ва нии

Фи ло соф -
ско-ми ро -
воз зрен че -
ская основа

Син тез ис лам -
ской эти ки, ува -
же ния к зем ле -
дель че ско му
тру ду и ко дек су
чес ти «На мус».
Идея гар мо нич -
но го со су ще ст -
во ва ния этносов 
Крыма.

Идея го су дар ст -
вен но сти, во ин -
ской чес ти, пре -
дан но сти роду и
вер но сти дол гу
(эпос «Деде
Кор кут»). Роль
се мьи как
микрокосма.

Культ Ве ли кой
Сте пи, гар мо ния 
с при ро дой (тен -
гри ан ские ре -
лик ты), культ
пред ков (Ше жи -
ре/Йеты ата),
сво бо до лю бие.

Про ек ти ро ва ние
за ня тий по эко -
ло ги че ской эти -
ке, се мей ным
цен но стям и гра -
ж дан ско му
патриотизму.

До ми ни рую -
щие цен но -
сти вос пи та -
ния

«Адет» (тра ди ци -
он ное пра во),
ува же ние к стар -
шим, гос те при -
им ст во, тру до -
лю бие (са до вод -
ст во, ре мес ла),
чис то плот ность,
эстетика быта.

«Тер бие» (нрав -
ст вен ное вос пи -
та ние), по чи та -
ние отца
(«Ата»), за щи та
чес ти се мьи,
кол лек ти визм,
вер ность слову.

«Ко нак жай -
лык» (аб со лют -
ное гос те при им -
ст во), взаи мо -
вы руч ка
(«Асар» / «Оме»)
, ува же ние к ак -
са ка лам,
выносливость.

Ком па ра тив ные
се ми на ры на
тему «Ко дек сы
чес ти в тра ди ци -
ях на ро дов
мира», круг лые
сто лы о куль ту -
ре
гостеприимства.

Эт но пе да го -
ги че ский
фольк лор
(ди дак ти че -
ский ин ст ру -
мент)

Сказ ки (ма сал -
лар), ле ген ды
Кры ма (о горе
Аю-Даг, Ар -
зы-къыз), пес ни
(йыры), по сло -
ви цы и по го вор -
ки нрав ст вен но -
го содержания.

Ге рои че ский
эпос («Кни га
мое го деда Кор -
ку та», «Кё рог -
лы»), прит чи На -
сред ди на Ход жи, 
ли ри че ские
дастаны.

Бо га тей ший
эпос («Ма нас»,
«Ал па мыш»), со -
стя за ния по -
этов-им про ви за -
то ров (ай -
тыс/аты шу),
сказ ки-ал ле го -
рии.

Ис поль зо ва ние
ме то да
«Storytelling»
(ска зи тель ст во), 
ана лиз цен но ст -
ных ори ен ти ров
ге ро ев эпо са на
уроках
литературы.
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Кри те рии
срав не ния

Крым ско та тар -
ские тра ди ции

Огуз ские тра ди -
ции (тур ки,

азер бай джан цы,
турк ме ны, га гау -

зы)

Кып чак ские тра -
ди ции (ка за хи,

кир ги зы, та та ры, 
баш ки ры, но гай -

цы)

Ин те гра ци он ный 
по тен ци ал в по -
ли куль тур ном
об ра зо ва нии

Ген дер ное
вос пи та ние

Маль чи ки: бу ду -
щие хо зяе ва
зем ли, ре мес -
лен ни ки, за щит -
ни ки.
Де воч ки: хра ни -
тель ни цы оча га,
обу че ние ру ко -
де лию (тех ни ка
«Орь нек»),
скром ность,
мягкость.

Маль чи ки: вои -
ны, ли де ры,
опо ра рода.
Де воч ки: вос пи -
та ние чув ст ва
дос то ин ст ва,
тка че ст во (ков -
ро де лие), со хра -
не ние семейных
тайн.

Маль чи ки: на -
езд ни ки (ко чев -
ни ки), за щит ни -
ки стада.
Де воч ки: боль -
шая сво бо да в
степ ном об ще ст -
ве, вер хо вая
езда, по шив
вой лоч ных
изделий.

Дис кус сии на
тему: «Эво лю ция 
ген дер ных ро -
лей: от тра ди ций 
к со вре мен но -
сти». Про ект ная
дея тель ность по
изу че нию
народных
ремесел.

Ме то ды со -
циа ли за ции
де тей

Ран нее вклю че -
ние в се мей ный
биз нес (са до -
вод ст во, тор гов -
ля), уча стие в
об щин ных
празд ни ках
(Дер ви за,
Хыдырлез).

На став ни че ст во
стар ших брать ев 
и отца, об ря ды
ини циа ции (по -
лу че ние име ни
за под виг в
эпосах).

Иг ро вая со циа -
ли за ция че рез
на цио наль ные
игры (кок пар,
аль чи ки), ко че -
вой об раз жиз ни 
как шко ла
выживания.

Ис поль зо ва ние
на род ных игр в
фи зи че ском
вос пи та нии; ро -
ле вые игры, ре -
кон ст руи рую щие 
тра ди ци он ные
обряды
социализации.

Эко ло ги че -
ская куль ту -
ра

Са кра ли за ция
крым ской зем -
ли, культ ис точ -
ни ков воды
(чеш ме), бе реж -
ное от но ше ние к 
са дам и
виноградникам.

Культ до маш не -
го оча га, ува же -
ние к до маш ним 
жи вот ным (ов -
це вод ст во), бе -
реж ное от но ше -
ние к
пастбищам.

Ко че вой эко ло -
ги че ский им пе -
ра тив: «не на -
вре ди сте пи»,
культ коня, са -
кра ли за ция при -
род ных объ ек тов 
(гор, рек).

Раз ра бот ка эко -
ло го-пе да го ги че -
ских про ек тов,
кейс-тех но ло гий 
«Че ло век и при -
ро да в тра ди ци -
ях тюркских
народов».

Эт но пе да го ги че ское на сле дие тюрк ских на ро дов пред став ля ет со бой уни -
каль ный пласт ми ро вой пе да го ги че ской куль ту ры. Бу ду чи объ е ди нен ны ми об -
щим эт но ге не зом и язы ко вым род ст вом, крым ские та та ры, огу зы (тур ки, азер -
бай джан цы, турк ме ны, га гау зы) и кып ча ки (ка за хи, кир ги зы, та та ры, баш ки ры,
но гай цы) тем не ме нее сфор ми ро ва ли са мо быт ные вос пи та тель ные сис те мы.
Эти раз ли чия обу слов ле ны гео гра фи че ски ми факторами, хозяйственным
укладом и особенностями исторического развития.

Ми ро воз зрен че ский фун да мент ка ж дой из рас смат ри вае мых групп от ра жа -
ет их ис то ри че ский путь и образ жизни.

Крым ско та тар ская тра ди ция ба зи ру ет ся на гар мо нич ном син кре тиз ме ис -
лам ской эти ки, глу бо ко го ува же ния к зем ле дель че ско му тру ду и ко дек са чес ти
«На мус». Осо бое гео по ли ти че ское по ло же ние по лу ост ро ва Крым сфор ми ро ва -
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ло уни каль ную фи ло со фию мир но го, со зи да тель но го со су ще ст во ва ния раз лич -
ных эт но сов и куль тур на ог ра ни чен ной тер ри то рии.

Огуз ская тра ди ция ис то ри че ски цен три ро ва на во круг идеи го су дар ст вен но -
сти, слу же ния су ве ре ну, во ин ской доб ле сти и вер но сти ро до во му дол гу. Важ -
ней шим па мят ни ком, от ра жаю щим эту кар ти ну мира, яв ля ет ся эпос «Деде Кор -
кут». Се мья здесь мыс лит ся как мик ро косм, зер каль но от ра жаю щий уст рой ст во
государства, где царит строгая иерархия и авторитет главы.

Кып чак ская тра ди ция про ни за на ду хом но ма диз ма (ко чев ни че ст ва). В ее
ос но ве ле жит культ Ве ли кой Сте пи, гар мо ния с си ла ми при ро ды (со хра нив шая -
ся в виде тен гри ан ских ре лик тов), сво бо до лю бие и по чи та ние пред ков. Яр ким
вы ра же ни ем это го яв ля ет ся ге неа ло ги че ская па мять «Ше жи ре» (зна ние семи
пред ков – «Йе ты ата»), вы сту паю щая гарантом сохранения этноса и его
нравственных устоев.

Дан ные кон цеп ты слу жат пре крас ной ос но вой для про ек ти ро ва ния учеб ных
за ня тий по эко ло ги че ской эти ке, се мей ным цен но стям и гра ж дан ско му пат рио -
тиз му в современной школе.

Нрав ст вен ные ори ен ти ры оп ре де ля ют по все днев ное по ве де ние ре бен ка и
тра ек то рию его взросления.

У крым ских та тар клю че вым ре гу ля то ром вы сту па ет «Адет» – тра ди ци он ное
пра во, тес но пе ре пле тен ное с му суль ман ской эти кой. В де тях с ран не го воз рас -
та вос пи ты ва ют ува же ние к стар шим, чис то плот ность, эс те ти ку быта, тру до лю -
бие (осо бен но в сфе ре са до вод ст ва и ремесел) и безупречное гостеприимство.

Для огуз ской эт но пе да го ги ки при ори тет ным яв ля ет ся по ня тие «Тер бие» –
ком плекс ное нрав ст вен ное вос пи та ние. Оно ори ен ти ро ва но на бе зо го во роч ное
по чи та ние отца («Ата»), за щи ту чес ти се мьи, коллективизм и верность данному
слову.

В кып чак ской сре де клю че вой цен но стью яв ля ет ся «Ко нак жай лык» (аб со -
лют ное, са краль ное гос те при им ст во). Вос пи та тель ная сис те ма ко чев ни ков
была на прав ле на на фор ми ро ва ние фи зи че ской и мо раль ной вы нос ли во сти,
чув ст ва взаи мо вы руч ки (тра ди ции кол лек тив ной по мо щи «Асар» / «Оме») и
глубочайшего уважения к мудрости аксакалов.

В по ли куль тур ном клас се це ле со об раз но про ве де ние ком па ра тив ных се ми -
на ров на тему «Ко дек сы чес ти в тра ди ци ях на ро дов мира» и круг лых сто лов, по -
свя щен ных куль ту ре гос те при им ст ва как инструменту межкультурного диалога.

Уст ное на род ное твор че ст во вы сту па ет глав ным транс ля то ром цен но стей от
по ко ле ния к поколению.

Крым ско та тар ский фольк лор пред став лен бо га тым раз но об ра зи ем ска зок
(«ма сал лар»), бы то вых пе сен («йы ры») и ди дак ти че ских по сло виц. Осо бое ме -
сто за ни ма ют крае вед че ские ле ген ды (на при мер, о горе Аю-Даг, де вуш ке Ар -
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зы-къыз), ко то рые не толь ко вос пи ты ва ют нрав ст вен но, но и при вя зы ва ют
ребенка к родной земле, формируя чувство родины.

Огуз ский фольк лор опи ра ет ся на мо ну мен таль ный ге рои че ский эпос («Кни -
га мое го деда Кор ку та», «Кё рог лы»), ли ри че ские дас та ны, а так же на на род ный
юмор и муд рость, во пло щен ные в прит чах о На сред ди не Ход же. Эти жан ры учат
гиб ко сти ума, спра вед ли во сти и стойкости перед жизненными невзгодами.

Кып чак ский фольк лор по ра жа ет мас штаб но стью эпи чес ко го на сле дия (кир -
гиз ский эпос «Ма нас», об ще тюрк ский «Ал па мыш»). Важ ней шим пе да го ги че -
ским ин ст ру мен том здесь слу жат со стя за ния по этов-им про ви за то ров (ай тыс /
аты шу) и сказ ки-ал ле го рии, раз ви ваю щие об раз ное мышление, ораторское
искусство и быстроту реакции.

На уро ках ли те ра ту ры и гу ма ни тар ных дис ци п лин ре ко мен ду ет ся ис поль зо -
вать ме тод пе да го ги че ско го сто ри тел лин га (ска зи тель ст ва), а так же про во дить
де таль ный ана лиз ценностных ориентиров героев эпоса.

По ло ро ле вая со циа ли за ция в ис сле дуе мых куль ту рах от ра жа ет их эко но ми -
че ский ук лад и со ци аль ную структуру.

В крым ско та тар ских семь ях маль чи ков вос пи ты ва ли как бу ду щих хо зя ев
зем ли, са до во дов, ре мес лен ни ков и за щит ни ков се мьи. Де во чек ори ен ти ро ва -
ли на роль хра ни тель ниц до маш не го оча га; их обу ча ли тон ко му ру ко де лию (в ча -
ст но сти, уни каль ной тех ни ке вы шив ки «Орь нек»), прививая им мягкость,
скромность и эстетический вкус.

В огуз ской тра ди ции вос пи та ние маль чи ков было на прав ле но на фор ми ро -
ва ние ка честв вои на, ли де ра и на деж ной опо ры рода. Де во чек учи ли со хра нять
чув ст во соб ст вен но го дос то ин ст ва, вла деть ис кус ст вом ков ро де лия и бе речь се -
мей ные тай ны, вос пи ты вая их в строгости и уважении к мужчине.

Кып чак ская мо дель от ли ча ет ся боль шей ген дер ной гиб ко стью, обу слов лен -
ной су ро вым ко че вым бы том. Маль чи ков с ран не го дет ст ва обу ча ли вер хо вой
езде и на вы кам за щи ты стад. При этом де воч ки в степ ном об ще ст ве поль зо ва -
лись срав ни тель но боль шей сво бо дой: они так же ис кус но дер жа лись в сед ле,
мог ли уча ст во вать в со стя за ни ях, ос ваи вая при этом традиционные женские
ремесла (пошив войлочных изделий).

Ор га ни за ция дис кус си он ных пло ща док на тему «Эво лю ция ген дер ных ро лей: 
от тра ди ций к со вре мен но сти» и за пуск про ект ной дея тель но сти по изу че нию и
воз ро ж де нию на род ных ре ме сел (ковроделие, вышивка, войлок).

Вхо ж де ние ре бен ка в со ци ум осу ще ст в ля лось че рез прак ти че скую дея тель -
ность и об ря до вые практики.

Для крым ских та тар ха рак тер но ран нее вклю че ние де тей в се мей ный биз нес
(са до вод ст во, тор гов ля, ре мес ло), а так же их ак тив ное уча стие в об щин ных ка -
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лен дар ных празд ни ках (Дер ви за, Хы дыр лез), что ук ре п ля ло связь по ко ле ний и
раз ви ва ло со ци аль ную от вет ст вен ность.

У огу зов клю че вы ми ме ха низ ма ми со циа ли за ции вы сту па ли на став ни че ст -
во стар ших брать ев и отца, а так же зна ко вые об ря ды ини циа ции. Так, со глас но
эпо су, юно ша по лу чал свое взрос лое имя толь ко по сле со вер ше ния об ще ст вен -
но зна чи мо го под ви га [6].

У кып ча ков со циа ли за ция но си ла иг ро вой и ди на мич ный ха рак тер. Дети раз -
ви ва лись че рез на цио наль ные спор тив ные игры (кок пар, аль чи ки), а сам ко че -
вой об раз жиз ни вы сту пал су ро вой, но эф фек тив ной шко лой вы жи ва ния, фор -
ми руя адаптивность и коллективную солидарность.

Эко ло ги че ский им пе ра тив тюрк ской пе да го ги ки учит бе реж но му и ува жи -
тель но му от но ше нию к окружающей среде.

Крым ские та та ры вы ра бо та ли куль ту ру са кра ли за ции крым ской зем ли. Осо -
бое от но ше ние сфор ми ро ва лось к ис точ ни кам воды (обу ст рой ст во и по чи та ние
«чеш ме» – фон та нов-ис точ ни ков), а так же к бе реж но му, поч ти юве лир но му
возделыванию садов и виноградников.

В огуз ской тра ди ции до ми ни ру ет культ до маш не го оча га. Эко ло ги че ская
куль ту ра здесь про яв ля ет ся в бе реж ном от но ше нии к па ст би щам и до маш ним
жи вот ным (осо бен но в кон тек сте ов це вод ст ва), ко то рые обес пе чи ва ли жиз не -
дея тель ность се мьи.

Кып чак ский эко ло ги че ский им пе ра тив фор му ли ру ет ся прин ци пом «не на -
вре ди сте пи». Он вклю ча ет в себя са кра ли за цию при род ных объ ек тов (свя щен -
ные горы, реки), культ коня как вер но го дру га ко чев ни ка и же ст кие табу на ос к -
вер не ние зем ли и воды, что по зво ля ло сохранять хрупкую экосистему степи
веками.

Ме то ди че ский по тен ци ал: раз ра бот ка эко ло го-пе да го ги че ских про ек тов и
кейс-тех но ло гий на тему «Че ло век и при ро да в тра ди ци ях тюрк ских на ро дов»,
вос пи ты ваю щих со вре мен ную эко ло ги че скую от вет ст вен ность через призму
исторического опыта.

Не смот ря на оче вид ные раз ли чия, про дик то ван ные ис то ри ей (осед лый зем -
ле дель че ский ук лад крым ских та тар, во ен но-го су дар ст вен ная на прав лен ность
огу зов и но ма ди че ская мо биль ность кып ча ков), эт но пе да го ги ка этих на ро дов
транс ли ру ет еди ные об ще че ло ве че ские цен но сти: ува же ние к старшим, любовь
к родной земле, верность семье и долгу [7].

Ин те гра ция этих тра ди ций в со вре мен ный об ра зо ва тель ный про цесс по зво -
ля ет ре шать важ ней шие за да чи пат рио ти че ско го, эко ло ги че ско го и по ли куль -
тур но го вос пи та ния, спо соб ст вуя фор ми ро ва нию гар мо нич ной лич но сти, ува -
жаю щей как свое наследие, так и культуру своих соседей.
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Та ким об ра зом, срав ни тель но-со пос та ви тель ный ана лиз эт но пе да го ги че -
ских сис тем крым ских та тар, огу зов и кып ча ков по зво лил вы явить их глу бо кую
ис то ри ко-куль тур ную общ ность, ба зи рую щую ся на тюрк ском на сле дии, об щих
ду хов но-нрав ст вен ных ори ен ти рах (ува же ние к стар шим, культ се мьи, тру до лю -
бие, гос те при им ст во) и нор мах ис ла ма. При этом крым ско та тар ская пе да го ги -
че ская тра ди ция вы сту па ет уни каль ным син кре ти че ским фе но ме ном, гар мо -
нич но объ е ди нив шим в себе кып чак ский (степ ной, воль но лю би вый, ори ен ти ро -
ван ный на стой кость) и огуз ский (юж но бе реж ный, осед лый, на прав лен ный на
эс те ти че ское вос пи та ние и ре мес ла) ком по нен ты. Та кое внут рен нее раз но об ра -
зие внут ри од ной этнопедагогической системы наглядно демонстрирует
исторический опыт мирного сосуществования и взаимообогащения различных
субэтносов.

Ин те гра ция срав ни тель ной эт но пе да го ги ки этих род ст вен ных тра ди ций в
курс по ли куль тур но го об ра зо ва ния име ет клю че вое зна че ние для фор ми ро ва -
ния меж куль тур ной ком пе тент но сти со вре мен ных уча щих ся. Изу че ние об ще го и 
спе ци фи че ско го в вос пи та тель ных прак ти ках тюрк ских на ро дов по зво ля ет пре -
одо леть эт но цен тризм и сте рео ти пы, раз ви вая у обу чаю щих ся на вы ки диа ло га
куль тур и эм па тии. Пе да го ги че ский по тен ци ал дан но го ма те риа ла учит под рас -
таю щее по ко ле ние вос при ни мать куль тур ное мно го об ра зие не как источник
потенциальных конфликтов, а как ценный ресурс для взаимного духовного и
интеллектуального обогащения.

Вне дре ние крым ско та тар ских, огуз ских и кып чак ских вос пи та тель ных тра -
ди ций в со вре мен ный об ра зо ва тель ный про цесс спо соб ст ву ет гар мо ни за ции на -
цио наль но го са мо соз на ния и об ще гра ж дан ской иден тич но сти. Срав ни тель ная
эт но пе да го ги ка пред ла га ет го то вые, про ве рен ные ве ка ми мо де ли вос пи та ния
эко ло ги че ской куль ту ры, кол лек ти виз ма и вы со кой нрав ст вен но сти, ко то рые
мо гут быть адап ти ро ва ны к вы зо вам гло ба ли за ции. Ис поль зо ва ние это го на сле -
дия в по ли куль тур ном об ра зо ва нии по зво ля ет соз дать гиб кую гу ма ни сти че скую
среду, воспитывающую личность, укорененную в родной культуре и открытую к
пониманию всего многообразия современного мира.
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Ôîðìèðîâàíèå ìåæêóëüòóðíîé êîìïåòåíöèè
ó êèòàéñêèõ ñòóäåíòîâ ïðè îáó÷åíèè

ðóññêîìó ÿçûêó

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся фор ми ро ва ние меж куль тур ной ком -
пе тен ции у ки тай ских сту ден тов при об уче нии рус ско му язы ку. Актуальность
темы в том, что тра ди ци он ная язы ко вая под го тов ка не всег да об ес пе чи ва ет по -
лно цен ную ком му ни ка цию: уча щи е ся мо гут вла деть грам ма ти кой и лек си кой, но
ис пы ты вать труд нос ти в по ни ма нии рус ских куль тур ных ко дов и мо де лей ре че -
во го по ве де ния. Меж куль тур ная ком пе тен ция вы сту па ет не об хо ди мым усло ви -
ем для пре одо ле ния сте ре о ти пов и из бе га ния ком му ни ка тив ных не удач. В дан -
ной статье ана ли зи ру ют ся основ ные барь е ры в об ще нии, вклю чая раз ли чия в
сис те мах цен нос тей, раз ные нор мы эти ке та, а так же вли я ние род но го язы ка и
куль тур но го ми ро воз зре ния. Пред ла га ют ся прак ти чес кие при ё мы для «по гру -
же ния» в ди а лог куль тур — от ра бо ты с куль тур но-мар ки ро ван ной лек си кой до
ро ле вых игр. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся раз ви тию реф лек сив ной по зи ции сту -
ден та. В за клю че нии де ла ет ся вы вод, что це ле нап рав лен ное фор ми ро ва ние
меж куль тур ной ком пе тен ции по вы ша ет мо ти ва цию сту ден тов и де ла ет об уче -
ние бо лее осоз нан ным и ре зуль та тив ным.

Клю че вые сло ва: меж куль тур ная ком пе тен ция, ки тай ские сту ден ты, об уче -
ние рус ско му язы ку как инос тран но му, язы ко вая и куль тур ная кар ти на мира,
ком му ни ка тив ные барь е ры, куль тур но-мар ки ро ван ная лек си ка, ре че вое по ве -
де ние и эти кет, ди а лог куль тур.
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к ту аль ность на стоя ще го ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что в 
со вре мен ной ме то ди ке пре по да ва ния рус ско го язы ка как ино -
стран но го всё боль шее зна че ние при об ре та ет не про сто пе ре да -
ча грам ма ти че ских зна ний и лек си че ских еди ниц, а под го тов ка
сту ден та к ре аль но му меж куль тур но му об ще нию [1]. Как по ка -

зы ва ет прак ти ка, ки тай ские уча щие ся не ред ко де мон ст ри ру ют хо ро шее вла де -
ние язы ко вой фор мой, од на ко ис пы ты ва ют серь ёз ные труд но сти в си туа ци ях,
тре бую щих по ни ма ния рус ских куль тур ных смы слов, цен но стей и не вер баль ных
сиг на лов. Тра ди ци он ная язы ко вая под го тов ка, ори ен ти ро ван ная в пер вую оче -
редь на от ра бот ку струк тур, не все гда фор ми ру ет спо соб ность гиб ко и аде к ват но
дей ст во вать в рус скоя зыч ной сре де. Имен но по это му про бле ма фор ми ро ва ния
меж куль тур ной ком пе тен ции у ки тай ских сту ден тов при обу че нии рус ско му язы -
ку ста но вит ся осо бен но ак ту аль ной. Без неё не воз мож но из бе жать ком му ни ка -
тив ных барь е ров, куль тур ных кон флик тов и стереотипного восприятия.

Объ ект ис сле до ва ния — про цесс обу че ния рус ско му язы ку ки тай ских сту -
ден тов в ус ло ви ях вуза. Пред мет ис сле до ва ния — ме то ды, приё мы и со дер жа -
ние ра бо ты по фор ми ро ва нию меж куль тур ной ком пе тен ции у данной категории
учащихся.

Цель ра бо ты — тео ре ти че ски обос но вать и пред ло жить прак ти че ские пути
фор ми ро ва ния меж куль тур ной ком пе тен ции у ки тай ских сту ден тов в ходе обу -
че ния рус ско му язы ку. Для дос ти же ния по став лен ной цели необходимо решить
следующие задачи:

1. Уточ нить со дер жа ние по ня тия «меж куль тур ная ком пе тен ция» при ме ни -
тель но к ки тай ской аудитории.

2. Вы явить ос нов ные барь е ры (цен но ст ные, эти кет ные, ког ни тив ные), с ко -
то ры ми стал ки ва ют ся ки тай ские сту ден ты при об ще нии с но си те ля ми русского
языка.

3. Опи сать эф фек тив ные приё мы и типы за да ний, спо соб ст вую щие по сте -
пен но му «по гру же нию» в диалог культур.

4. Раз ра бо тать ре ко мен да ции по раз ви тию реф лек сив ной по зи ции сту ден та
— уме ния за ме чать куль тур ные раз ли чия и кор рек ти ро вать своё поведение.

5. Обоб щить ре зуль та ты и по ка зать влия ние це ле на прав лен ной ра бо ты по
фор ми ро ва нию меж куль тур ной ком пе тен ции на мо ти ва цию и успешность
обучения.
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Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

В ра бо те ис поль зо ва лись тео ре ти че ские и эм пи ри че ские ме то ды. Тео ре ти -
че ская база вклю ча ет ана лиз на уч ной ли те ра ту ры по меж куль тур ной ком му ни -
ка ции, ме то ди ке РКИ и куль тур ной ан тро по ло гии. Эм пи ри че ские дан ные по лу -
че ны в ходе на блю де ния за учеб ным про цес сом ки тай ских сту ден тов, изу чаю -
щих рус ский язык. При ме ня лись сле дую щие ме то ды: ан ке ти ро ва ние для вы яв -
ле ния ти пич ных ком му ни ка тив ных за труд не ний, ана лиз куль тур но-мар ки ро ван -
ной лек си ки, срав ни тель ный ана лиз па ре мий, ро ле вые игры, а так же ко ли че ст -
вен ный и ка че ст вен ный ана лиз по лу чен ных ре зуль та тов.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü. Àíàëèç è ðåçóëüòàòû îáñóæäåíèÿ

Как по ка зал про ве дён ный ана лиз учеб ной прак ти ки и на блю де ний, ки тай -
ские сту ден ты, изу чаю щие рус ский язык, стал ки ва ют ся с це лым ря дом барь е -
ров, ко то рые но сят не столь ко язы ко вой, сколь ко куль тур но-обу слов лен ный ха -
рак тер [2, 3]. Эти барь е ры можно условно разделить на три группы.

Во-пер вых, это цен но ст ные раз ли чия. Ки тай ская куль ту ра тра ди ци он но ори -
ен ти ро ва на на кол лек ти визм, ие рар хию и со хра не ние «лица», то гда как рус ская
ком му ни ка тив ная куль ту ра в боль шей сте пе ни до пус ка ет пря мо ли ней ность,
эмо цио наль ную от кры тость и ин ди ви дуа ли зи ро ван ные фор мы вы ра же ния мне -
ния [4]. Ки тай ский сту дент час то из бе га ет пря мо го не со гла сия, что рус ский пре -
по да ва тель или со бе сед ник мо жет оши боч но ин тер пре ти ро вать как без раз ли -
чие или не по ни ма ние.

Во-вто рых, эти кет ные рас хо ж де ния. На при мер, фор му лы при вет ст вия, про -
ща ния, бла го дар но сти, а так же дис тан ция в об ще нии и до пус ти мость фи зи че -
ско го кон так та (ру ко по жа тия, по хло пы ва ния по пле чу) силь но раз ли ча ют ся [1,
5]. Ки тай ские уча щие ся не ред ко чув ст ву ют дис ком форт, ко гда рус ский со бе -
сед ник слиш ком при бли жа ет ся или задаёт вопросы, которые в китайской
традиции считаются личными.

В-треть их, ког ни тив ный барь ер, свя зан ный с раз ли чи ем в куль тур ных кар ти -
нах мира. Даже зная лек си че ское зна че ние сло ва, сту дент мо жет не улав ли вать
его кон но та ций, от тен ков и ас со циа ций, зна чи мых для но си те ля рус ско го язы ка
(на при мер, вос при ятие та ких по ня тий, как «судьба», «тоска», «авось») [6].

Ана лиз по лу чен ных в ходе прак ти ки дан ных по зво ля ет ут вер ждать, что пе ре -
чис лен ные барь е ры ред ко про яв ля ют ся изо ли ро ван но. Как пра ви ло, в ре аль ной
ком му ни ка тив ной си туа ции они на кла ды ва ют ся друг на дру га, уси ли вая об щий
эф фект не по ни ма ния. Так, на при мер, цен но ст ная ус та нов ка на со хра не ние гар -
мо нии в об ще нии (кол лек ти ви ст ский ком по нент) мо жет со че тать ся с эти кет ным
из бе га ни ем пря мо го от ка за, что в ито ге по ро ж да ет у но си те ля рус ско го язы ка
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ощу ще ние не ис крен но сти или пас сив но сти со бе сед ни ка [4, 7]. Имен но по это му
в про цес се обу че ния важ но не толь ко зна ко мить сту ден тов с от дель ны ми куль -
тур ны ми фак та ми, но и сис тем но по ка зы вать, как эти фак ты взаи мо свя за ны в
ре аль ном ре че вом по ве де нии.

Для пре одо ле ния ука зан ных труд но стей в ходе обу че ния ис поль зо вал ся
ком плекс за да ний, на прав лен ных на по сте пен ное фор ми ро ва ние меж куль тур -
ной ком пе тен ции [8]. Ос нов ные типы за да ний, ис поль зуе мых для фор ми ро ва -
ния меж куль тур ной компетенции, представлены в таблице.

Òàáëèöà 1. Òèïû çàäàíèé è èõ íàïðàâëåííîñòü

Тип за да ния Цель Фор ми руе мый ком по нент

Ана лиз куль тур но-мар ки ро -
ван ной лек си ки

Ос вое ние слов с на цио наль -
но-спе ци фи че ским зна че ни -
ем

Ког ни тив ный

Срав не ние па ре мий Вы яв ле ние сходств и раз ли -
чий в цен но стях Цен но ст но-ори ен та ци он ный

Ро ле вые игры От ра бот ка ре че во го по ве де -
ния в ти пич ных ситуациях По ве ден че ский

Ана лиз ви део фраг мен тов Рас по зна ва ние не вер баль -
ных и эти кет ных норм Реф лек сив ный

Реф лек сив ные днев ни ки Фик са ция и кор рек ция куль -
тур ных оши бок Оце ноч но-кор рек ти рую щий

Ис точ ник: со став ле но ав то ром по [1, 8, 9].
Как по ка за ла прак ти ка, сту ден ты, ре гу ляр но ра бо тав шие с пе ре чис лен ны ми

за да ния ми, ста ли луч ше рас по зна вать куль тур ные раз ли чия. Если на на чаль ном 
эта пе око ло 75% уча щих ся не мог ли объ яс нить при чи ны ком му ни ка тив ных не -
удач, то к кон цу цик ла этот по ка за тель сни зил ся до 30% [9]. Кро ме того, по вы -
си лась учеб ная мо ти ва ция: сту ден ты от ме ча ли, что куль тур ные задания делают
изучение языка более интересным и осмысленным [10].

Важ но под черк нуть, что наи бо лее вы ра жен ная ди на ми ка на блю да лась
имен но в груп пе сту ден тов, ко то рые вели реф лек сив ные днев ни ки и уча ст во ва -
ли в по сле дую щем груп по вом об су ж де нии сво их за пи сей [7, 11]. Это по зво ля ет
пред по ло жить, что клю че вым ме ха низ мом фор ми ро ва ния меж куль тур ной ком -
пе тен ции вы сту па ет не столь ко само по себе зна ком ст во с куль тур ны ми нор ма -
ми, сколь ко их ре гу ляр ное про бле ма ти зи ро ва ние — то есть осоз нан ное со пос -
тав ле ние сво ей и чу жой мо де ли по ве де ния с обя за тель ной фик са ци ей воз ни -
каю щих про ти во ре чий. Без та ко го эта па ос мыс ле ния даже пра виль но вы пол нен -
ное уп раж не ние рис ку ет ос тать ся на уров не внеш ней ими та ции.
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Вме сте с тем в про цес се об су ж де ния были вы яв ле ны оп ре де лён ные слож -
но сти. Во-пер вых, фор ми ро ва ние меж куль тур ной ком пе тен ции тре бу ет сис те -
ма ти че ской ра бо ты — эпи зо ди че ские уп раж не ния дают сла бый ре зуль тат [3].
Во-вто рых, ро ле вые игры эф фек тив ны толь ко при ус ло вии пред ва ри тель но го
куль тур но го ком мен та рия, ина че воз мож на лишь ав то ма ти за ция сте рео ти пов
[12]. Тем не ме нее об щая ди на ми ка по ло жи тель ная: це ле на прав лен ное фор ми -
ро ва ние меж куль тур ной ком пе тен ции де ла ет обу че ние русскому языку более
осознанным и помогает китайским студентам успешнее вступать в диалог
культур.

Пре ж де все го, сту ден ты экс пе ри мен таль ной груп пы, где ре гу ляр но при ме -
ня лись за да ния из таб ли цы 1, ста ли за мет но бо лее чув ст ви тель ны ми к куль тур -
ным раз ли чи ям. Если на на чаль ном эта пе боль шин ст во уча щих ся (око ло 75%)
не мог ли объ яс нить, по че му их рус ский от вет вос при ня ли как гру бый или стран -
ный, то к кон цу цик ла за ня тий та кие за труд не ния со хра ни лись лишь у 30% уча -
ст ни ков [7, 9, 13]. Кро ме того, по вы си лась мо ти ва ция. Мно гие ки тай ские сту -
ден ты от ме ти ли, что им ста ло ин те рес нее учить рус ский язык имен но бла го да ря
«жи вым» куль тур ным встав кам. Они перестали воспринимать культуру как
нечто абстрактное и стали активнее включаться в диалог.

Од на ко сто ит об су дить и не сколь ко про блем ных мо мен тов. Во-пер вых, фор -
ми ро ва ние меж куль тур ной ком пе тен ции тре бу ет боль ше го вре ме ни, чем пред -
по ла га лось из на чаль но. Не ко то рые ус та нов ки (на при мер, из бе га ние пря мо го
«нет») ме ня ют ся очень мед лен но [2]. Во-вто рых, не все уп раж не ния оди на ко во
эф фек тив ны: ро ле вые игры дают хо ро ший ре зуль тат толь ко при ус ло вии, что
сту ден ты пред ва ри тель но по лу чи ли чёткий культурный комментарий. Без него
игра может лишь закрепить ошибки.

Та ким об ра зом, ре зуль та ты по ка зы ва ют, что це ле на прав лен ная ра бо та по
фор ми ро ва нию меж куль тур ной ком пе тен ции дей ст ви тель но даёт по ло жи тель -
ный эф фект. Сту ден ты на чи на ют не про сто го во рить на рус ском язы ке, а по ни -
мать, по че му в дан ной си туа ции уме ст на та или иная ре ак ция [9]. Тем не ме нее,
про цесс этот дли тель ный и тре бу ет сис тем но го подхода — от эпизодических
упражнений эффект будет слабым.

На ос но ве по лу чен ных дан ных мож но ут вер ждать, что меж куль тур ная ком -
пе тен ция ки тай ских сту ден тов не воз ни ка ет ав то ма ти че ски вме сте с изу че ни ем
грам ма ти ки. Её фор ми ро ва ние тре бу ет спе ци аль но ор га ни зо ван ных за да ний,
ре гу ляр ной реф лек сии и жи во го об су ж де ния куль тур ных не сов па де ний. При со -
блю де нии этих ус ло вий за мет но снижается количество коммуникативных
неудач и растёт учебная мотивация.
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Про ве дён ное ис сле до ва ние по зво ля ет сфор му ли ро вать не сколь ко ос нов -
ных вы во дов. Меж куль тур ная ком пе тен ция ки тай ских сту ден тов не фор ми ру ет -
ся ав то ма ти че ски в про цес се тра ди ци он но го обу че ния грам ма ти ке и лек си ке.
Для её раз ви тия тре бу ет ся це ле на прав лен ная и сис те ма ти че ская ра бо та,
включающая специально разработанные задания и регулярную рефлексию.

Кро ме того, ана лиз по лу чен ных дан ных по ка зы ва ет, что эф фек тив ность
фор ми ро ва ния меж куль тур ной ком пе тен ции на пря мую за ви сит от сте пе ни
вклю чён но сти сту ден та в ак тив ную реф лек сив ную по зи цию. Пас сив ное зна ком -
ст во с куль тур ны ми нор ма ми (на при мер, че рез чте ние тек стов или ком мен та рии 
пре по да ва те ля) даёт зна чи тель но мень ший при рост, чем ре гу ляр ная фик са ция
соб ст вен ных ком му ни ка тив ных за труд не ний в днев ни ках с по сле дую щим груп -
по вым об су ж де ни ем. Ины ми сло ва ми, клю че вым ме ха низ мом вы сту па ет не
объ ём ус во ен ной ин фор ма ции о рус ской куль ту ре, а спо соб ность сту ден та про -
бле ма ти зи ро вать своё при выч ное ре че вое по ве де ние и осоз нан но со пос тав лять 
его с по ве де ни ем но си те лей язы ка. Этот вы вод име ет пря мое ме то ди че ское
след ст вие: при раз ра бот ке учеб ных ма те риа лов ак цент сле ду ет сме щать с про -
сто го пе ре чис ле ния куль тур ных фак тов на за да ния, про во ци рую щие куль тур ное
удив ле ние и тре бую щие пись мен ной или уст ной реф лек сии.

Наи бо лее зна чи мы ми барь е ра ми для ки тай ских уча щих ся вы сту па ют цен но -
ст ные раз ли чия, не сов па де ние эти кет ных норм и рас хо ж де ния в куль тур ных
кар ти нах мира. Без осоз на ния этих раз ли чий даже хо ро шее вла де ние язы ком не
га ран ти ру ет ус пеш ной ком му ни ка ции и мо жет при во дить к стереотипному
восприятию русской культуры.

Пред ло жен ный ком плекс за да ний (ана лиз куль тур но-мар ки ро ван ной лек си -
ки, срав не ние па ре мий, ро ле вые игры, ана лиз ви део фраг мен тов и реф лек сив -
ные днев ни ки) до ка зал свою эф фек тив ность. Сту ден ты, ра бо тав шие по этой
сис те ме, ста ли луч ше рас по зна вать куль тур ные раз ли чия и реже до пус кать
ком му ни ка тив ные ошиб ки. Кро ме того, фор ми ро ва ние меж куль тур ной ком пе -
тен ции по ло жи тель но влия ет на учеб ную мо ти ва цию ки тай ских студентов, делая 
процесс изучения русского языка более осмысленным и живым.

Та ким об ра зом, ин те гра ция меж куль тур но го ком по нен та в про цесс обу че ния
рус ско му язы ку яв ля ет ся не об хо ди мым ус ло ви ем для под го тов ки ки тай ских сту -
ден тов к ре аль но му об ще нию в рус скоя зыч ной сре де. Даль ней шие ис сле до ва -
ния мо гут быть на прав ле ны на раз ра бот ку спе циа ли зи ро ван ных учеб ных по со -
бий и кри те ри ев оцен ки уров ня сфор ми ро ван но сти меж куль тур ной ком пе тен -
ции.
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THEORY AND HISTORY OF ART

Nailya Faik Kyzy Mammed-Zade

Mod ern Azerbaijani cho re og ra phy: pe cu liar i ties of folk lore
stylization

Ab stract. The ar ti cle an a lyzes cur rent trends in Azerbaijani cho re og ra phy as a
mul ti di men sional cul tural phe nom e non. The study sys tem atizes the the o ret i cal
foun da tions of cho reo graphic art (com mu ni ca tive, semiotic, sociocultural func -
tions), the clas si fi ca tion of dance el e ments, and the prin ci ples of dramaturgical con -
struc tion. The fo cus is on the spe cific de vel op ment of Azerbaijani dance at the pres -
ent stage. The key char ac ter is tic iden ti fied is the tran si tion from su per fi cial
stylization of folk lore to its deep de cons truc tion, which in volves an a lyt i cal re work ing
of plas tic, rhyth mic, and sym bolic el e ments of tra di tional dances (Yally, Mirzayi,
etc.) and their syn the sis with contemporary dance techniques, neoclassicism, and
visual theatre.

Keywords: Azerbaijani cho re og ra phy, con tem po rary dance, na tional iden tity,
folk lore de cons truc tion, con tem po rary dance, tra di tion and in no va tion, mugham,
gen der roles, cho reo graphic vo cab u lary, cultural reflection.

Kang Yiping

An cient Sogdian art and its role in the ar tis tic tra di tions of
China, Tajikistan and Uzbekistan

Ab stract. The ar ti cle ex am ines an cient Sogdian art as one of the most sig nif i -
cant ar tis tic phe nom ena of Cen tral Asia and as a cul tural in ter me di ary that con -
nected the Ira nian world, China, and the ter ri to ries of pres ent-day Tajikistan and
Uzbekistan. The study fo cuses on mon u men tal paint ing, fu ner ary sculp ture,
terracotta, or na men tal mo tifs and vi sual nar ra tives that re veal the dis tinc tive char -
ac ter of Sogdian ar tis tic tra di tion. Spe cial at ten tion is given to the mon u ments of
Panjikent and Afrasiab, as well as to ar chae o log i cal and vi sual ma te ri als as so ci ated
with Sogdian com mu ni ties in China. The pur pose of the ar ti cle is to iden tify the main
ar tis tic fea tures of Sogdian art and to de fine the forms of its in flu ence on the ar tis tic 
cul tures of China, Tajikistan and Uzbekistan. The re search is based on his tor i cal-cul -
tural, com par a tive-ty po logi cal and icono graphic ap proaches. It is con cluded that
Sogdian art should not be viewed merely as a re gional phenomenon: its imagery
became part of a broader artistic exchange along the Silk Road.
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Keywords: art, his tory, cul ture, Sogd, Sogdian art, Cen tral Asia, China,
Tajikistan, Uzbekistan, Silk Road.

Niu Jingjing 

Denisov's First Sym phony: con fes sion of the light

Ab stract. The ar ti cle re veals the imag i na tive and se man tic con cept of the Ed i son 
Denisov's First Sym phony, char ac ter izes the pro cess of dra matic de vel op ment in
the cy cle, re veals the fea tures of the com poser's in di vid ual style. The meth ods of re -
search were a ho lis tic mu si co log i cal anal y sis of the or ches tral work and the au thor's
state ments about the First Sym phony, a gen er al iza tion of the ar tis tic and aes thetic
prin ci ples and ideas of Denisov, re al ized in his works. Par tic u lar at ten tion is paid to
the al go rithm for the im ple men ta tion of the deep lyr i cal and philo soph i cal concept of
the symphony by means of modern composer writing.

Keywords: Ed i son Denisov, First sym phony, light, con fes sion, or ches tral work,
com po si tion tech nique, do deca phony, sonoric tech nique.

Sun Mingjie

Guo Shaogang's con tri bu tion to the his tory of Chi nese paint ing

Ab stract. This ar ti cle ex plores the ar tis tic bi og ra phy of Guo Shaogang
(b. 1932), an out stand ing rep re sen ta tive of the sec ond gen er a tion of New China art 
mas ters. Over more than 60 years of teach ing and cre ative work, Guo Shaogang
made an un de ni able con tri bu tion to the art of New China. Teach ing Chi nese art ists
the fun da men tals of ac a demic draw ing and oil paint ing tech niques, while prac tic ing
al most daily life draw ing as the foun da tion of the Eu ro pean school of paint ing, in flu -
enced the mod ern un der stand ing of clas si cal Eu ro pean art in China and its pop u lar -
ity. The ar ti cle aims to in tro duce new in for ma tion about the art ist's vi brant and cou -
ra geous per son al ity to Rus sian art crit i cism. For the first time in Chi nese and Rus -
sian art crit i cism, an over view of Guo Shaogang's ar tis tic bi og ra phy has been com -
piled, pro pos ing a periodization of his teach ing and cre ative work, and as sess ing his
con tri bu tion to the for ma tion of mod ern Chi nese art. For the first time in Chi nese
and Rus sian art crit i cism, the over view of Guo Shaogang's ar tis tic bi og ra phy has
been supplemented with an analysis of the features of Russian realism that he
introduced into his work.

Keywords: Guo Shaogang, Repin In sti tute of Paint ing, Sculp ture and Ar chi tec -
ture (Le nin grad), Eu ro pean oil paint ing tech nique, Guangzhou Acad emy of Fine Arts,
Guo Shaogang’s still-life paintings.
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E.G. Shvets

Ivan K. Aivazovsky - chron i cler of the fleet: ar tis tic doc u men -
ta tion of na val ex pe di tions. Part 1. I.K. Aivazovsky - wit ness of 

an era: an ar tis tic chron i cle of Rus sian na val ex pe di tions

Ab stract. The first part of the study is de voted to the for ma tion and de vel op -
ment of Ivan Aivazovsky's in sti tu tional sta tus as the of fi cial art ist of the Main Na val
Staff (1844-1880). Al though ex ist ing schol arly lit er a ture has thor oughly ex am ined
the sty lis tic and bio-graph i cal as pects of the mas ter's work, the spe cif ics of his ser -
vice in the Na val Min is try re-main in suf fi ciently cov ered, lim ited to mere men tions in
chro no log i cal lists. This re search ar ti cle aims to fill this gap by sys tem at i cally an a lyz -
ing the mech a nisms of the art ist's inter-ac tion with state in sti tu tions. Based on ex -
ten sive ar chi val ma te ri als from the col lec tions of the Rus sian State Ar chive of the
Navy (RGA VMF) and the Cen tral State His tor i cal Ar chive (TsGIAL), in clud ing cor re -
spon dence with the Na val Min is try, es ti mates for paint ing com-mis sions, and con -
tem po rar ies' re views of his of fi cial works, the study re con structs the pro-cedure
for or der ing can vases, the cri te ria for their se lec tion, and the de gree of bu reau -
cratic in volve ment in the ar tis tic pro cess. Par tic u lar at ten tion is paid to how of fi cial
du ties influ-enced Aivazovsky's cre ative method - the trans for ma tion of bat tle com -
po si tions un der de-partmental re quire ments, his use of ar chi val ship blue prints, and
his ad min is tra tive func tions in shap ing the vi sual pro pa ganda of the im pe rial fleet.
The re search dem on strates that Ai-vazovsky's ma rine themes not only re flected ro -
man tic ide als but also ad dressed spe cific tasks of cre at ing a dis tinct de part men tal
ico nog ra phy. His work in the Main Na val Staff in-volved col lab o ra tion with litho -
graphic work shops and par tic i pa tion in form ing the vi sual iden tity of the Rus sian
navy. The ar ti cle in tro duces the con cept of Aivazovsky as a "chroni-cler of the fleet" -
an art ist whose brush served as an in stru ment not only of doc u men ta tion but also of
im pe rial rep re sen ta tion. This ap proach al lows for pos ing new re search ques tions
that could not emerge through lin ear, tra di tional read ing of doc u ments. The study
also en-gages in crit i cal di a logue with fun da men tal mono graphs by N.S. Barsamov,
G.S. Churak, and K.S. Shainyan, as well as doc u men tary col lec tions and ex hi bi tion
cat a logues, dem on strat ing the po ten tial for re in ter pret ing known sources through
the prism of so cial his tory and the his-tory of ideas. The first part con cludes that
Aivazovsky's ser vice in the Na val Min is try repre-sented a unique phe nom e non in
19th-cen tury Rus sian art - the trans for ma tion of an academ-ic painter into a state
art ist whose work sys tem at i cally served national interests while main-taining high
artistic standards. This laid the foundation for his subsequent international
expe-ditions, which became a natural continuation of his official duties as a visual
chronicler of Russia's naval presence.
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Keywords: Ivan Aivazovsky, Main Na val Staff, na val ex pe di tions, ar tis tic
documen-tation, in sti tu tional his tory, Rus sian navy, bat tle paint ing, ar chi val re -
search, 19th-cen tury Rus sian art, state commission.

N.N. Sednin

The the ory of the three cat e go ries of art ists

Ab stract. This study pro vides an in ter dis ci plin ary anal y sis of the phe nom en ol ogy
of the cre ative act and the role of art ists in the dy nam ics of the ar tis tic and cul tural
spheres, fo cus ing on the de vel oped con cep tual triad: "en gines," "cus to di ans," and
"com pil ers." The his tor i cal pre con di tions for the emer gence of each cat e gory are an -
a lyzed, along with their spe cific func tions and mech a nisms of in ter ac tion within the
con text of Rus sian art his tor i cal and philo soph i cal dis course. Par tic u lar at ten tion is
paid to iden ti fy ing the de ter min ing fac tors that shape the for ma tion of rep re sen ta -
tives of these cat e go ries, their sociocultural po si tion ing, and their in flu ence on
transformational pro cesses in art, draw ing on a com par a tive anal y sis of his tor i cal
pe ri ods and cur rent Rus sian ar tis tic prac tice. The in flu ence of each def i ni tion on the
over all tra jec tory of ar tis tic de vel op ment is ex pli cated, in clud ing through the prism
of the di a lec tic of in no va tion and tra di tion. The goal of the study is to de velop and pro -
vide a philo soph i cal and eth i cal jus ti fi ca tion for the con cept of the emer gence, co ex -
is tence, and de vel op ment of the cat e go ries of "en gines," "cus to di ans," and "com pil -
ers" as key cat e go ries in the Rus sian ar tis tic and cul tural space. The rel e vance of
this re search is par tic u larly sig nif i cant given the trans for ma tion of the sociocultural
land scape of con tem po rary Rus sia, when the dy nam ics of ar tis tic pro cesses re quire 
new an a lyt i cal tools to un der stand the roles of cre ative ac tors. The re search's sci -
en tific nov elty lies in the iden ti fi ca tion of three cat e go ries and their in ter re la tion -
ships, which ensure a constant balance between innovation and tradition in art. As a
result, each of the three groups of artists shaping the continuity of artistic
development is identified and thoroughly characterized.

Keywords: the o ries and con cepts of art, psy chol ogy of cre ativ ity, the o ret i cal
anal y sis of art, cul ture in art con cepts, the o ret i cal prob lems of cre ativ ity, dig i tal art, 
fun da men tals of visual art.

T.V. Leskova

Genre and style dominants in the work of Far East ern com -
poser Yuri Vladimirov

Ab stract. The rel e vance of the study of the mu si cal cre ativ ity of Yuri Yakovlevich
Vladimirov (1925-1978) is de ter mined by his po si tion as the leader of the Far East -
ern Com pos ers Or ga ni za tion, who set the vec tors of de vel op ment for re gional pro -
cesses of the 1960-1970s. This al lowed the pro fes sional mu sic of the re gion to be -
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come an in te gral part of the all-Rus sian cul tural space. The goal is to ex plore the in di -
vid ual au thor's pa ram e ters of genre and style in the work of Yu. Ya. Vladimirov. Us ing
his tor i cal-ge netic, com par a tive-ty po logi cal meth ods, the ar ti cle high lights the
prob lems of the for ma tion of his tal ent in the Odessa pe riod and the fea tures of
genre-style de vel op ment dur ing the pe riod of life and cre ativ ity in the Rus sian Far
East. As a re sult, Yu. Ya. Vladimirov's mas tery of a wide range of ac a demic gen res
was noted: from song to sym phony. The unity of the Odessa and Far East ern pe ri ods
in terms of the de vel op ment of gen res is em pha sized. With a sig nif i cant in di vid ual
evo lu tion of the style, its spec i fic ity is de ter mined by the du al ity of the mod er ate-ac -
a demic (grav i tat ing to wards Rus sian mu si cal clas sics of the sec ond half of the 19th
cen tury) man ner, adopted from teach ers, and man i fes ta tions of polystylistics,
neo-folklorism, and Far East ern ori en tal ism in the works. For the com poser's style
for ma tion, the mul ti plic ity of folk lore sources (na tive to the com poser's Rus -
sian-Ukrai nian, as well as in dig e nous, East Slavic mi grants that ex isted in the Far
East), mixed with pop-jazz and other in flu ences, is also essential. The pro gres sive-
syn the siz ing nature of development is revealed in the individual author's style of the
composer.

Keywords: pro fes sional mu sic of the Far East, ac a demic gen res, East Slavic folk -
lore, Rus sian neo-folklorism, Far East ern ori en tal ism, polystylistics,
Yu. Ya. Vladimirov.

T.V. Mochnarnaya

Fea tures of the mu si cal lan guage of Erwin Schulhoff's
"Hot-Sonate" for sax o phone and pi ano

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the life and cre ative path of the Czech mod -
ern-ist com poser Erwin Schulhoff (1894-1942), one of the key but long-for got ten
fig ures of the Eu ro pean avant-garde of the first half of the 20th cen tury. The rel e -
vance of the study is de ter mined by the grow ing in ter est in com pos ers whose her i -
tage was de clared "de gen er ate" by the Nazi re gime and re moved from cul tural cir cu -
la tion. The pur pose of the work is to pres ent a gen eral bi og ra phy of Schulhoff, to
char ac ter ize the main stages of his cre ative evo lu tion and aes thetic ori en ta tions,
which is nec es sary for the sub se quent anal y sis of his com po si tion "Hot-Sonate" for
sax o phone and pi ano. The ar ti cle con sis tently ex am ines the com poser's child hood
and ed u ca tion, the in flu ence of the First World War on his worldview, his fas ci na tion
with Da da ism in the 1910s-1920s, his turn to jazz aes thet ics in the late 1920s, as
well as the tragic cir cum stances of his life un der the Nazi re gime and his death in a
con cen tra tion camp. It is conclud-ed that Schulhoff was an in no va tive com poser
who man aged to syn the size var i ous ar-tistic trends of his time, which found vivid
expression in his mature works, including "Hot-Sonate".
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Keywords: Erwin Schulhoff, Hot-Sonate, com poser, mod ern ism, Da da ism, jazz,
avant-garde, 20th cen tury mu sic, sax o phone.

Gulikayier Hazibaike

Evo lu tion of in clu sive prac tices in mu si cal ex pe ri ence from nor -
mal iza tion to sobornost' through the lens of art his tory and

phi los o phy

Ab stract. The ar ti cle traces the evo lu tion of in clu sive prac tices in mu si cal ex pe -
ri ence - from nor mal iza tion, aimed at adapt ing a per son with dis abil i ties to ex ist ing
stan dards, to ward sobornost' as a fun da men tally dif fer ent philo soph i cal and ar tis tic
foun da tion. Draw ing on art his tory and phi los o phy, the au thor shows that the nor -
ma tive ap proach, while play ing a role in in te grat ing the "spe cial" lis tener and per -
former, of ten re duced in clu sion to tech ni cal ac com mo da tions and ped a gog i cal tem -
plates. Sobornost', un der stood within the frame work of Rus sian re li gious phi los o -
phy and the phe nom en ol ogy of mu sic, al lows us to re in ter pret mu si cal ex pe ri ence as
a free unity of mul ti plic ity, where dif fer ences be come a source of full ness of mean -
ing. Through ex am ples of in clu sive en sem bles, tac tile con certs, and in ter dis ci plin ary
pro jects, it is dem on strated how sobornost' trans forms the very na ture of mu si cal
ex pe ri ence - from in di vid ual per cep tion to ward a dialogic event of en coun ter. Ul ti -
mately, the ar ti cle pro poses a shift from ques tions of ac ces si bil ity to questions of
co-existence in music, changing the role of art: not to illustrate inclusion, but to be
its living embodiment.

Keywords: in clu sive prac tices, mu si cal ex pe ri ence, nor mal iza tion, sobornost',
art his tory, phi los o phy of mu sic, ad ap ta tion vs. unity, dialogic event, co-ex is tence in
art.

PLASTIC ARTS

A.M. Muratov

Tra di tions and in no va tion: mod ern mas ters of paint ing and
graphics in St. Pe ters burg at the Im pe rial Por ce lain Fac tory

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the work of art ists who have be come es tab -
lished in var i ous types of fine art and have turned to por ce lain paint ing. The con nec -
tion of themes and styl ist ics in their paint ings and graphic works with ex per i ments in 
por ce lain is con sid ered. A num ber of ex am ples sub stan ti ate the fruit ful ness of the
art pro ject of at tract ing es tab lished art ists - ea sel and muralists, mas ters of paint -
ing and graphics to cre ative ac tiv i ties in the field of dec o ra tive and applied arts at the 
Imperial Porcelain Factory.
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Keywords: ea sel paint ing, mon u men tal paint ing, printed graphics, book il lus tra -
tion, sup rema tism, retrospectivism, por ce lain paint ing, albarello, stylization.

T.O. Belyaeva, A.D. Poletaeva, V.V. Yarny, V.I. Bochkovskaya

Uimon crafts woman A.S. Atamanova (Agashevna)

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the phe nom e non of the cre ative per son al ity of
Agafya Semyonovna Atamanova, a Uimon crafts woman known by the nick name
Agashevna (c. 1860 - 1942). Based on the anal y sis of ex pe di tion ma te ri als, mu -
seum col lec tions, di a ries, and ex pe di tion re ports to the Ust-Koksinsky Dis trict by
L.I. Snitko, Atamanova's bi og ra phy is re con structed. The ar ti cle iden ti fies the fea -
tures of Agafya Semyonovna's ar tis tic method and an a lyzes the sur viv ing mon u -
ments of her work. Spe cial at ten tion is paid to the sig nif i cance of Agashevna's fig ure
for the pres er va tion and trans mis sion of the tra di tions of house paint ing in Altai, as
well as her role in the re vival of the re gion's folk art cul ture. The mu seum col lec tions,
pri mar ily in the State Art Mu seum of the Altai Ter ri tory (GKhMAK) and the Altai
State Mu seum of Lo cal Lore (AGKM), also in clude opechya, frag ments of door pan -
els, and other items at trib uted to Agashevna. In ad di tion, the paint ing "Uimon's
Crafts woman Grand mother Agashevna" by I. R. Rudzite, cre ated in 1974, is con sid -
ered as a visual evidence confirming the historical authenticity of the figure of
A. S. Atamanova.

Keywords: Uimon's Crafts woman, Atamanova, Agashevna, house paint ing,
Altai, cul tural her i tage, paint ing.

I.G. Ermakova

Model of a com pe tency-based as sess ment sys tem in higher
ed u ca tion for the train ing pro gram "ar tis tic and aes thetic ed u -

ca tion"

Ab stract. This ar ti cle pres ents a model of a com pe tency-based as sess ment
sys tem de vel oped by the au thor for a uni ver sity, us ing the gen eral ed u ca tional pro -
gram "Ar tis tic and Aes thetic Ed u ca tion. An i ma tion" as an ex am ple. The need to tran -
si tion as sess ment from tra di tional con trol to a com pre hen sive as sess ment of ed u -
ca tional out comes, in clud ing pro fes sional, cre ative, and dig i tal com pe ten cies, is
sub stan ti ated. The model's struc ture is de scribed: tar get, con tent, tech no log i cal,
and per for mance com po nents. Cri te ria for as sess ing cre ative ac tiv ity and a com pe -
tency ma trix are pre sented. Pre vi ously, the com pe tency-based as sess ment sys -
tem was de scrip tive in na ture, lack ing vi sual or graph i cal rep re sen ta tion. There fore,
the au thor at tempted to model it while pre serv ing its en tire struc ture and lay the
ground work for a meth od olog i cal ex per i ment to con firm its ef fec tive ness. The ar ti -
cle ex am ines the first and sec ond stages of the ex per i ment, which in volved 46 sec -
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ond- and third-year un der grad u ate stu dents from the Fed eral State Ed u ca tional In -
sti tu tion of Higher Ed u ca tion "Pa cific Na tional Uni ver sity." All of them re sponded
pos i tively to the ex per i men tal de vel op ment of the study ma te ri als (sur veys, test as -
sign ments) and ac tively participated in its implementation. Furthermore, the author 
proposed a more detailed system, specifying indicators with descriptors and
evaluation criteria.

Keywords: com pe tency-based ap proach, as sess ment tools, an i ma tion, pro fes -
sional com pe ten cies, art ed u ca tion, pro ject-based learn ing, ped a gog i cal mod el ing,
in di ca tors, descriptors, and evaluation criteria.

Wang Xiaoqing

Com par a tive cross-cul tural study of cloth ing or na ments in
Ming China and dur ing the West ern Eu ro pean Re nais sance
Ab stract. The Ming Era (1368-1644) in China and the pe riod of the Eu ro pean

Re nais sance (ap prox i mately the 14th-17th cen tu ries) largely co in cide chro no log i -
cally, but they de vel oped in two com pletely dif fer ent cul tural con texts. A com par a -
tive study of the cloth ing pat terns of these two pe ri ods is usu ally in cluded in the dis -
cus sion of "East-West dif fer ences," and it is these dif fer ences that pro vide a stron -
ger ba sis for dis cov er ing po ten tial con nec tions be tween them. In this work, a sys -
tem atic com par i son of Ming and Re nais sance cloth ing or na ments is car ried out in
four di men sions: the themes of pat terns, the logic of com po si tion, ma te ri als and
tech nol o gies, as well as cul tural sig nif i cance. The anal y sis is placed in the his tor i cal
con text of the global tex tile cir cu la tion, re veal ing both the pro found dif fer ences be -
tween them and the in di rect, com plex aes thetic in ter ac tion that took place due to
the Silk Road and mar i time trade. The study claims that the or na ment of Ming-era
cloth ing, the core of which was a rit u al is tic hi er ar chi cal sys tem, de vel oped a highly
sym bolic, he ral dic vi sual lan guage. While Re nais sance or na ment was strongly in flu -
enced by clas si cal nat u ral ism, ap pre ci at ing vol ume and per spec tive. Their
"interpenetration" was not a di rect im i ta tion or mix ing, but a meet ing of forms and
se man tic trans la tion that took place dur ing the cross-cul tural jour ney of the pat -
terns. This work seeks to go be yond the sim ple "in flu ence-per cep tion" model, of fer -
ing a more care ful nar ra tive approach to the cross-cultural history of art and
providing new methodological perspectives for understanding the interaction of
Eastern and Western visual art.

Keywords: Ming-era cloth ing, Re nais sance cloth ing, or na men tal mo tifs,
cross-cul tural ex change, his tory of ma te rial cul ture.
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PERFORMING ARTS

Tian Weinan

The syn the sis of Eu ro pean and Chi nese mu si cal tra di tions in
Chi nese ac cor dion art

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the syn the sis of Eu ro pean and Chi nese mu si cal
tra di tions in Chi nese ac cor dion art. The rel e vance of the study is de ter mined by the
need to un der stand Chi nese ac cor dion art not only as the re sult of adopt ing a Eu ro -
pean in stru ment, but also as an in de pend ent phe nom e non of na tional mu si cal cul -
ture. Spe cial at ten tion is paid to the in flu ence of the Eu ro pean ac a demic school, the
So viet mu sic-ped a gog i cal sys tem, as well as the role of Chi nese folk mu sic, penta -
ton ic mo dal ity, re gional tra di tions, and el e ments of tra di tional op era. Us ing his tor i -
cal-cul tural, mu si cal-an a lyt i cal, and com par a tive ap proaches, the ar ti cle iden ti fies
the mech a nisms of in ter ac tion be tween Eu ro pean prin ci ples of har monic and poly -
phonic de vel op ment and Chi nese modal, intonational, and timbral think ing. The ar ti -
cle con cludes that Chi nese ac cor dion art has de vel oped from bor row ing and ad ap ta -
tion to ward the for ma tion of a na tional-ac a demic ar tis tic sys tem. In this context,
the accordion serves as a means of expressing Chinese national musical identity
within intercultural communication.

Keywords: accordion art, musical culture of China, Eu ro pean academic
tradition, national style, intercultural synthesis.

Ma Mingze, A.V. Chernova

Per for mance interpretation issues in Carl Reinecke's Con certo
for Flute and Or ches tra in the con text of the ro man tic per for -

mance tra di tion

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the prob lems of per for mance in ter pre ta tion of
Carl Reinecke's Con certo for Flute and Or ches tra in D ma jor, Op. 283 within the con -
text of the Ro man tic per for mance tra di tion. Par tic u lar at ten tion is paid to the re la -
tion ship be tween the ar tis tic and dra matic con tent of the work and the spe cific per -
for mance tasks faced by the flut ist. The con certo is an a lyzed as an im por tant ex am -
ple of the late-Ro man tic flute rep er toire, in which tech ni cal el e ments are in sep a ra -
ble from can ta bile ex pres sion, timbral nu ance, and lyr i cal-po etic im ag ery. The study
iden ti fies the main in ter pre ta tive chal lenges re lated to tone pro duc tion, breath ing,
phras ing, intonational sta bil ity, ar tic u la tion, tempo-rhyth mic flex i bil ity, and the in -
ter ac tion be tween the so lo ist and the or ches tra. It is em pha sized that the use of
rubato and ag og ic de vi a tions should be de ter mined by the logic of mu si cal de vel op -
ment and the sty lis tic char ac ter is tics of the com po si tion. The ar ti cle con cludes that
a con vinc ing in ter pre ta tion of the con certo re quires a com bi na tion of technical

360



precision, refined timbral culture, ensemble sensitivity, and a deep understanding of
the aesthetics of German Romanticism.

Keywords: Carl Reinecke, Flute Con certo, per for mance In ter pre ta tion, ro man -
tic tra di tion, flute per for mance.

V.R. Vorobyeva-Bogdan, I.A. Karpenko

The gen e sis of hip-hop plas tic ity and its ad ap ta tion in va ri ety
dance: from street prac tices to the stage

Abstract. This ar ti cle pres ents street cul ture (un der ground) as a form of folk -
lore tra di tion char ac ter is tic of post-in dus trial so ci ety. This work draws par al lels be -
tween folk and street cul ture, spe cif i cally their sim i lar func tions (iden ti fi ca tion,
dialogue, individualization).

The pa per ex am ines the socio-his tor i cal roots of hip-hop cul ture and its key prin -
ci ples (polyrhythm, polycentrism). Us ing the ba sic rhyth mic tech nique of "kach", it
traces how street move ment is trans formed upon en ter ing the stage.

It also an a lyzes how hip-hop has en tered the me dia space, thereby be com ing ac -
ces si ble to a mass au di ence. Spe cific struc tural changes are ex am ined, such as the
am pli tude of move ment, the di rec tion of move ment from the par tic i pants in the cir -
cle to the au di ence (to ward an ex ter nal ob server), and polyrhythm, which trans -
forms into synchronicity.

It was found that when street cul ture en ters the pop scene, the move ment
loses its orig i nal mean ing (in ter nal, psy cho-emo tional con tent), al though the form
re mains rec og niz able.

Keywords: hip-hop cul ture, pop dance, groove ac cent, subcultural trans for ma -
tion, polyrhythm, stage ad ap ta tion.

S.Y. Mambetov

The func tions of per cus sion in stru ments in the over ture of
Merzie Khalitova's fan tasy

Ab stract. In the con text of one-move ment sym phonic com po si tions, also known
as sym phonic po ems or suites, per cus sion in stru ments play a cru cial role in shap ing
the sound pal ette and struc tural in teg rity of the work. This ar ti cle an a lyzes the use
of per cus sion in stru ments in the over ture-fan tasy by M. I. Khalitova. Firstly, per -
cus sion in stru ments serve as an im por tant means of rhyth mic em pha sis, pro vid ing
clar ity and dy nam ics to the mu si cal ma te rial. Their func tion as rhyth mic driv ers al -
lows the com poser to em pha size the struc tural fea tures of the piece, such as
changes in tempo, met ric vari a tions, and ac cen tual struc tures. Sec ondly, per cus -
sion in stru ments are a pow er ful means of ex pres sion that can con vey a wide range
of emo tional states. The use of var i ous play ing tech niques, such as per cus sion, vi -
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bra tion, and the ap pli ca tion of di verse tim bres, al lows com pos ers to cre ate sound
im ages that evoke a va ri ety of emo tional re sponses in the lis tener. In ad di tion, per -
cus sion in stru ments play an im por tant role in shap ing the or ches tral tex ture, en -
rich ing the sound space and add ing depth and va ri ety to the over all sound pal ette of
the work. This topic is rel e vant due to the need to fill in the gaps in the study of the
compositional style of contemporary Crimean Tatar authors.

Keywords: per cus sion in stru ments, score, sym phonic work, over ture, tim bre,
rhythm, and mu si cal image.

Zhang Xinyue

The poetics of the comic role in *caichaxi* mu si cal drama

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the comic role type in the *caichaxi* mu si cal
drama of south ern Jiangxi Prov ince. Draw ing on stud ies of *caichaxi* and re search
into tra di tional Chi nese the ater, the ar ti cle dem on strates that the *chou* (clown)
was not a late-emerg ing aux il iary char ac ter but rather part of an early role struc -
ture linked to song-and-dance forms, the "tea-pick ing lan tern" (*caicha deng*) per -
for mance, and the ar tis tic trio con fig u ra tion of "two *dan* and one *chou*." Two
lines of the role's de vel op ment are iden ti fied: its in volve ment in struc tur ing stage
ac tion and its sub se quent dif fer en ti a tion into pos i tive and neg a tive char ac ter types.
Par tic u lar at ten tion is paid to trans form ing ev ery day coarse ness and the "gro -
tesque" into a stage per sona through the use of di a lect, rhythm, and ges tural for mu -
las. The study con cludes that the comic role type serves as a cru cial mech a nism for
the aesthetic organization of Southern Jiangxi *Caichaxi* opera.

Keywords: tra di tional Chi nese the ater, Jiangxi Prov ince, *caichaxi* mu si cal
drama, the comic, the gro tesque, bodily tech niques.

Zhang Hao

The prac tice of build ing a small Chi nese-made or gan in a Chi -
nese uni ver sity: the case of the "Yasong" Work shop at Dalian

Uni ver sity of Tech nol ogy

Ab stract. The ar ti cle ex am ines or gan build ing as one of the in suf fi ciently ex -
plored as pects of con tem po rary or gan art in China. The main aim of the study is to
show how the prac tice of build ing a small or gan can re veal the ma te rial and in stru -
men tal foun da tions of con tem po rary or gan cul ture. The prin ci pal ma te rial of the ar -
ti cle is the small or gan cre ated in the "Yasong" Work shop at Dalian Uni ver sity of
Tech nol ogy un der the di rec tion of As so ci ate Pro fes sor Wang Xiaohu. The fo cus is not 
on the ed u ca tional pro ject as such, but on the re la tion ship be tween or gan-build ing
prac tice, the con struc tive logic of the in stru ment, its sonic func tion, ma te rial or ga -
ni za tion, and sub se quent in clu sion in a per for mance en vi ron ment. Meth od olog i cally,
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the study is based on source sys tem ati za tion, organological anal y sis, and case anal -
y sis; news pa per pub li ca tions, uni ver sity ma te ri als, and posts from of fi cial WeChat
ac counts are com pared with rel e vant po si tions in organological and or gan-build ing
stud ies. The schol arly nov elty of the ar ti cle lies in shift ing re search at ten tion from
the more cus tom ary top ics in the study of or gan art-per for mance, rep er toire, con -
cert prac tice, and pop u lar iza tion-to the sphere of in stru ment mak ing as the ma te rial 
ba sis of or gan prac tice. The ar ti cle shows that the small or gan of the "Yasong" Work -
shop is nei ther a sub sti tute for large con cert or gans nor a sim ple dem on stra tion
model. Its sig nif i cance lies in re veal ing a con crete mode of for ma tion of an or gan in -
stru ment un der lo cal con di tions: through con struc tive search, re flec tion on sonic
func tion, work with ma te ri als, spa tial ad ap ta tion, and in clu sion in per for mance use.
The ar ti cle con cludes that con tem po rary or gan art in China should be examined not
only through works and performance, but also through the processes of creating,
technically conceptualizing, and artistically and functionally assimilating the
instrument itself.

Keywords: Wang Xiaohu, or gan build ing, Chi nese or gan build ing, or gan-build ing
tech nol ogy, uni ver sity pro ject-based prac tice, Dalian Uni ver sity of Tech nol ogy, mu -
si cal in stru ment mak ing, YaSong Work shop, mu si cal in stru ment studies, organ
culture.

Yan Jingji

The his tor i cal for ma tion of Zhou Xiaoyan's ped a gog i cal thought
in vo cal art: stages, driv ing forces and the o ret i cal con tent

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the ped a gog i cal views of Zhou Xiaoyan, a dis tin -
guished Chi nese op era singer and vo cal teacher of the 20th cen tury widely known as
the "Chi nese Night in gale". Draw ing on the meth ods of lit er ary anal y sis, his tor i cal
anal y sis and in duc tive syn the sis, the study ex plores the his tor i cal con text of Chi -
nese vo cal ed u ca tion's shift from tra di tional to mod ern par a digms dur ing the 1900s. 
The for ma tion of Zhou's ped a gog i cal thought is di vided into two stages, spe cif i cally
an early ex plor atory stage and a ma ture stage. The key driv ing forces be hind this for -
ma tion are ana lysed from the per spec tives of socio-cul tural de mands, Sino-West -
ern ar tis tic in ter ac tion, per sonal per for mance prac tice and ed u ca tional phi los o phy.
A sys tem atic ex po si tion is pro vided of her the o ret i cal con cepts con cern ing vo cal
tech nique, lin guis tic in te gra tion, emo tional ex pres sion and the shap ing of a na tional
style. It is es tab lished that, fol low ing the core idea of us ing West ern cul ture to serve
Chi nese cul ture, Zhou Xiaoyan car ried out the lo cal isa tion of West ern bel canto. The
ho lis tic ped a gog i cal sys tem she con structed en com passes voice-emo tion har mony,
clear ar tic u la tion with even tone, in di vidu al ised in struc tion, and the un ion of high skill
and moral in teg rity. This ap proach fa cil i tated the tran si tion of Chi nese vo cal ed u ca -
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tion to wards a sci en tific, stand ard ised and na tion ally oriented foundation, laid the
essential ground for the Chinese vocal school, and remains of theoretical and
practical value for contemporary vocal training.

Keywords: Zhou Xiaoyan, ped a gog i cal thought in vo cal art, his tor i cal for ma tion,
Sino-West ern syn the sis, na tional vo cal art, truth, good ness and beauty.

E.O. Kuznetsova, Li Lingjun

Pop u lar iza tion of chil dren`s pi ano ed u ca tion in the first half of
the XX cen tury in China: be tween tra di tion, west ern mod ern -

iza tion and na tional re vival

Ab stract. In the first half of the 20th cen tury, China ex pe ri enced one of the most 
dra matic and transformational pe ri ods in its his tory – from the fall of the Qing Em -
pire to the out break of the Sec ond Sino-Jap a nese War and the sub se quent civil con -
flict. In the con text of po lit i cal in sta bil ity, cul tural cri sis and the ac tive bor row ing of
West ern in sti tu tions, mu sic ed u ca tion has be come not just an ar tis tic hobby, but a
pow er ful tool for na tional self-de ter mi na tion. Among all mu si cal in stru ments, the pi -
ano has taken a unique po si tion, be ing both a sym bol of civ i li za tion, an in stru ment of
cul tural col o ni za tion, and – in the hands of pro gres sive ed u ca tors – a bridge to the
creation of a new Chinese musical identity.

Keywords: pi ano, pi ano ed u ca tion, tra di tional mu sic of China, pi ano ped a gogy,
chil dren's mu sic ped a gogy, mu si cal cul ture, Chi nese cul ture, his tory of pi ano ed u ca -
tion, piano per for mance.

DIGITAL ENVIRONMENT

O.A. Shelyugina

Vi sual persuasiveness of the dig i tal ar tis tic im age: be tween mi -
me sis and pro ce dure

Ab stract. This ar ti cle ex am ines vi sual per sua sive ness in con tem po rary dig i tal
art and dis tin guishes two modes in which it op er ates: the mi metic and the pro ce -
dural. The first rests on veri sim il i tude, vi sual smooth ness, and me dial trans par ency;
the sec ond fore grounds the al go rithm, the in ter face, the glitch, ex hi bi tion ar chi tec -
ture, and the tech ni cal con di tions of im age con struc tion. Re cent Rus sian ex hi bi tion
prac tices pro vide the em pir i cal ma te rial, ex am ined through for mal-compositional
and me dia-the o ret i cal lenses. The ar ti cle shows how tech nol ogy ceases to be a tool
of im age pro duc tion and be comes an el e ment of ar tis tic form, and ar gues that pro -
ce dure can func tion as an au ton o mous ground of artistic form, viewer perception,
and the methodology of analysis in digital art.
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Keywords: dig i tal ar tis tic im age, vi sual per sua sive ness, mi me sis, pro ce dure,
tech ni cal im age, me dia art, gen er a tive art, ex hi bi tion ar chi tec ture, in ter face, digital
visuality.

Yi Pengfei

Tech no log i cal era: strat e gies for se lec tion and in te gra tion of
re sources for self-ed u ca tion of uni ver sity mu sic teach ers

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the prob lem of self-ed u ca tion of uni ver sity mu sic
teach ers in the tech no log i cal era. It is noted that mod ern teach ers have ac cess to a
wide range of dig i tal re sources, but their abun dance does not al ways con trib ute to
pro fes sional growth. The main dif fi culty is that such re sources are of ten used un -
sys tem at i cally and are not con nected by a com mon ed u ca tional goal. Based on ac a -
demic re search, the ar ti cle shows that ef fec tive self-ed u ca tion of a mu sic teacher
re quires not only the use of dig i tal ma te ri als, but also their thought ful se lec tion and
com bi na tion in ac cor dance with spe cific pro fes sional tasks. Spe cial at ten tion is paid
to a per son al ized ap proach, in which the choice of re sources de pends on the
teacher's ac tual pro fes sional dif fi cul ties. The ar ti cle con cludes that the most ef fec -
tive model is a mod u lar strat egy com bin ing ac a demic texts, au dio vi sual ma te ri als,
dig i tal tools, and re flec tion. This ap proach makes self-education more consistent,
practice-oriented, and closely connected with real teaching activity.

Keywords: self-ed u ca tion, mu sic teacher, higher ed u ca tion, dig i tal re sources,
ed u ca tional en vi ron ment, pro fes sional de vel op ment, per son al ized learn ing, re -
source in te gra tion, technological era.

L.L. Alekseeva

Dig i tal space and mu si cal-ped a gog i cal ed u ca tion

Ab stract. This ar ti cle at tempts to ex plore the re al i ties and pros pects of mu sic
ed u ca tion as an in sti tu tion of cul ture in a dig i tal en vi ron ment that is dif fi cult to fully
com pre hend for re search pur poses. The au thor pro vides a gen eral de scrip tion of the 
dig i tal space and the dig i tal ed u ca tional space (in terms of con tent di ver sity, re -
source up dates, com mu ni ca tion meth ods, etc.); at ten tion is drawn to the rad i cal
change in the forms of trans mis sion of hu man i tar ian knowl edge, in clud ing mu si cal
and ped a gog i cal knowl edge. The pri or ity task of pre serv ing and trans mit ting the
con tent of mu sic as an art form in its en tirety of gen u ine spir i tual mean ings and time -
less val ues of hu man ity us ing dig i tal tech nol o gies is be ing up dated; the ar ti cle dis -
cusses the need to ap ply the prin ci ple of con cen tra tion in mu sic education based on
modern and effective tools that have proven themselves in the era of digitalization.

Keywords: ed u ca tion, pro fes sional, mu si cian, teacher, mu sic art, mod ern tech -
nol o gies, dig i tal space.
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ART AND PERSONALITY

Wu Hao

Spe cif ics of mu si cal ed u ca tion of pri mary school chil dren in
sec ond ary schools of Anhui prov ince (China)

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the spe cif ics of mu si cal ed u ca tion of pri mary
school chil dren in gen eral ed u ca tion schools of Anhui Prov ince (PRC). The au thor an -
a lyzes the rich cul tural her i tage of the re gion – Huangmei op era, Huiju op era, Luju
op era, and Fengyang Flower Drum – and dem on strates how these tra di tional forms
are in te grated into school cur ric ula and ex tra cur ric u lar ac tiv i ties. Spe cial at ten tion
is paid to the mu sic text book pub lished by Peo ple's Ed u ca tion Press (sec ond se mes -
ter of the fifth grade), which in cludes a frag ment of the Huangmei op era "Duihua"
("To the Flow ers"). The ar ti cle also an a lyzes its modal struc ture (E ma jor), rhyth mic
fea tures, and vo cal ranges. The ar ti cle pres ents data from of fi cial doc u ments of the
Min is try of Ed u ca tion of the PRC and the Ed u ca tion De part ment of Anhui Prov ince
(Wenjiaoji No. 8), which man date the al lo ca tion of at least 4 hours an nu ally for the
study of Huangmei op era in the fifth grade. Var i ous forms of ex tra cur ric u lar ac tiv i -
ties are re vealed: morn ing ex er cises ac com pa nied by Huangmei op era mel o dies,
"High Art to School" pro jects, and courses at chil dren's pal aces. The con clu sion is
drawn that tra di tional mu sic in Anhui serves as a tool for patriotic and moral
education, which finds parallels with Russian pedagogical practice.

Keywords: mu si cal ed u ca tion, pri mary school chil dren, Anhui Prov ince, China,
Huangmei op era, tra di tional mu sic, in te gra tion of cul tural her i tage.

Liu Huixin

Ped a gog i cal con di tions for pre par ing fu ture mu sic teach ers to
de velop school chil dren's mu si cal-imagistic think ing by means of 

multimodal teach ing

Ab stract. The ar ti cle ex am ines how higher ped a gog i cal ed u ca tion should cre ate
con di tions en abling fu ture mu sic teach ers to de velop school chil dren's mu si -
cal-imagistic think ing through multimodal teach ing means. Draw ing on
B. M. Teplov's psy chol ogy of mu si cal abil i ties, L. S. Vygotsky's the ory of imag i na tion
and cre ativ ity, and con tem po rary re search on multimodal per cep tion, the au thors
iden tify four key con di tions: ex pe ri ence of synesthetic per cep tion, ca pac ity for me -
dia con ver sion, ca pac ity for con struct ing space and sit u a tion, and a sys tem of re -
flec tive prac tice. It is ar gued that these con di tions form an in te grated, spi rally in ter -
lock ing struc ture. An at tempt is made to el e vate "multimodality" from the level of a
teach ing tech nique to the the o ret i cal level of a teacher prep a ra tion con di tion, which
may serve as a reference point for updating curricula in music teacher education.
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Keywords: multimodal teach ing means, mu sic teacher prep a ra tion con di tions,
mu si cal-imagistic think ing, multisensory per cep tion, mu sic-com puter tech nol o gies.

INTERCULTURAL COMMUNICATION

Zhang Weizhen

The mi gra tion and trans la tion of ide ol ogy: mech a nisms of the
spread of Sta lin ist ar chi tec ture in the So viet bloc and her i tage

pol i tics

Ab stract. The rel e vance of this study lies in the need to re in ter pret the spread of 
Sta lin ist ar chi tec ture in the So viet bloc not as a lin ear pro cess of ideo log i cal im po si -
tion, but as a form of cul tural trans mis sion. The aim of the ar ti cle is to iden tify the
mech a nisms of en cod ing, trans mis sion, de cod ing, and lo cal re in ter pre ta tion of the
ar chi tec tural canon in dif fer ent po lit i cal and cul tural con texts. The the o ret i cal
frame work com bines the con cept of "Cul ture Two," the en cod ing/de cod ing model,
mem ory stud ies ap proaches, and the the ory of cul tural trans la tion. Based on a com -
par a tive anal y sis of build ings in War saw, Bu cha rest, Tbilisi, and Riga, the ar ti cle
shows that the Sta lin ist ar chi tec tural canon was adapted and se man ti cally trans -
formed un der dif fer ent lo cal con di tions. It con cludes that these build ings to day func -
tion not only as in stru ments of past ideo log i cal rep re sen ta tion, but also as forms of
difficult heritage embedded in memory politics and the construction of post-socialist 
identity.

Keywords: Sta lin ist ar chi tec ture, cul tural trans fer, en cod ing/de cod ing, Cul ture
Two, dif fi cult her i tage, post-so cial ist city, sites of memory.

E.N. Kaisheva

Com par a tive ethnopedagogy: Cri mean Ta tar, Oguz and Kipchak
tra di tions in the course of multi cul tural ed u ca tion

Ab stract. This ar ti cle is a de tailed study of the ped a gog i cal her i tage of the Turkic
peo ples, con sid er ing the Cri mean Ta tar, Oguz and Kipchak tra di tions in the con text
of mod ern multi cul tural ed u ca tion. The ar ti cle ex am ines how these ethnopedagogic
sys tems fit into the gen eral struc ture of the mod ern ed u ca tional pro cess, com bin -
ing tra di tional meth ods of ed u ca tion with current pedagogical trends.

The pur pose of the ar ti cle is a com par a tive anal y sis of the unique ed u ca tional po -
ten tial of the Cri mean Ta tar, Oguz and Kipchak tra di tions, their con tri bu tion to the
de vel op ment of the the ory of folk ped a gogy and the study of how their in te gra tion
into the ed u ca tional pro cess con trib utes to the pres er va tion of cul tural iden tity and
strength en ing interethnic har mony. The ar ti cle also aims to iden tify key as pect links
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be tween the tra di tional cul ture of ed u ca tion and mod ern re quire ments for the
formation of a tolerant personality.

The ar ti cle gives a gen eral idea of the or i gins and evo lu tion of the ethnopedagogic 
sys tems of the peo ples un der con sid er ation, their philo soph i cal foun da tions and
their role in fam ily ed u ca tion. It de scribes how his tor i cal ex pe ri ence and the
socio-cul tural en vi ron ment in flu enced the for ma tion of moral val ues of the youn ger
gen er a tion. It ex am ines how folk ped a gogy draws ed u ca tional re sources from folk -
lore, oral folk art and cus toms. The char ac ter is tic meth ods, means and forms of ed -
u ca tion (fairy tales, prov erbs, he roic epics) that are used in pedagogical practice are 
described.

The ar ti cle an a lyzes how the tra di tions of the Cri mean Tatars, Oguzes and
Kipchaks are in te grated into the mod ern course of multi cul tural ed u ca tion. It de -
scribes how the use of cross-cul tural con nec tions helps stu dents re al ize the uni ver -
sal value of folk wis dom. The ac tive in tro duc tion of ethnopedagogical mod ules into
the cur ric ula of schools and uni ver si ties is dis cussed. Ex am ples of the de vel op ment
of cur ric ula and eth no-cul tural pro jects are given, and the im pact of these prac tices
on the de vel op ment of intercultural com pe tence of stu dents is an a lyzed. The ar ti cle
con sid ers the de sire of mod ern ed u ca tion to in no vate and in te grate ethnopedagogic
experience into the global educational space.

Keywords: ethnopedagogy, multi cul tural ed u ca tion, Cri mean Ta tar tra di tions,
Oghuz tra di tions, Kipchak tra di tions, com par a tive anal y sis, folk ped a gogy,
intercultural di a logue, spir i tual and moral ed u ca tion, cul tural her i tage, tol er ance,
ed u ca tional pro grams.

Zhu Longyu, Shi Lei

De vel op ing intercultural com pe tence in Chi nese stu dents while
learn ing Rus sian

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the de vel op ment of intercultural com pe tence in
Chi nese stu dents while learn ing Rus sian. The topic is rel e vant be cause tra di tional
lan guage train ing does not al ways en sure com pre hen sive com mu ni ca tion: stu dents
may mas ter gram mar and vo cab u lary but strug gle to un der stand Rus sian cul tural
codes and pat terns of speech be hav ior. Intercultural com pe tence is es sen tial for
over com ing ste reo types and avoid ing com mu ni ca tion fail ures. This ar ti cle an a lyzes
the main bar ri ers to com mu ni ca tion, in clud ing dif fer ences in value sys tems, dif fer -
ent et i quette norms, and the in flu ence of na tive lan guage and cul tural worldviews.
Prac ti cal tech niques for im mers ing stu dents in a di a logue of cul tures are pro posed,
rang ing from work ing with cul tur ally marked vo cab u lary to role-play ing. Par tic u lar
at ten tion is paid to de vel op ing stu dents' re flec tive ca pac ity. The ar ti cle con cludes
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that tar geted de vel op ment of intercultural competence increases student
motivation and makes learning more meaningful and effective.

Keywords: intercultural com pe tence, Chi nese stu dents, teach ing Rus sian as a
for eign lan guage, lin guis tic and cul tural worldview, com mu ni ca tion bar ri ers, cul tur -
ally marked vo cab u lary, speech be hav ior and et i quette, dialogue of cul tures.
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Чжан Вэй чжэнь — ас пи рант, Санкт-Пе тер бург ский го су дар ст вен ный уни вер -
си тет
E-mail: st059170@student.spbu.ru
Чжан Синь юэ  — ас пи рант Ака де мии Рус ско го ба ле та име ни А.Я. Ва га но вой
E-mail: sphinx_aki@qq.com
Чжан Хао — ас пи рант, Санкт-Пе тер бург ский го су дар ст вен ный уни вер си тет
E-mail: zhanghao01@yandex.ru
Чжу Лу нюй — ас пи рант, Мо с ков ский го су дар ст вен ный уни вер си тет име ни М. 
В. Ло мо но со ва
E-mail: 18654179280@163.com
Швец Эли на Гри горь ев на — кан ди дат пе да го ги че ских наук, до цент, за ве дую -
щая ка фед рой тео рии и ис то рии ис кус ст ва, Рос сий ский го су дар ст вен ный гу ма -
ни тар ный уни вер си тет
E-mail: elina_shvets@mail.ru
Ше лю ги на Оль га Алек сан д ров на — до цент ка фед ры куль ту ро ло гии и ди зай -
на Фе де раль но го го су дар ст вен но го бюд жет но го об ра зо ва тель но го уч ре ж де ния
выс ше го об ра зо ва ния «Ал тай ский го су дар ст вен ный уни вер си тет», кан ди дат ис -
кус ст во ве де ния
E-mail: soa@mail.asu.ru
Ши Лэй — ас пи рант, Мо с ков ский го су дар ст вен ный уни вер си тет име ни М. В.
Ло мо но со ва
E-mail: 18654179280@163.com
Янь Цзинц зи — ас пи рант ка фед ры му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
ФГБОУ ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет им.
А. И. Гер це на»
E-mail: epicapp@163.com
Яр ных Вла ди мир Вик то ро вич  — ас пи рант, стар ший пре по да ва тель ка фед -
ры куль ту ро ло гии и ди зай на, Ал тай ский го су дар ст вен ный уни вер си тет
E-mail: Vladimir.yarmuh@yandex.ru
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